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Wokét krajobrazu

Streszczenie

Punktem wyjscia wszelkich dzialan, nie tylko w sferze twoérczej, pozostaje fragment realnej
rzeczywisto$ci. Czesto jest to element ukryty, ale ,,w tle”, spiritus movens napedzajacy produkt
pracy. Gdzie§ gleboko we mnie kryje si¢ wiara w sprawcza moc ruchu spiralnego
obiegajacego wybrany punkt centralny, punkt, ktéry pojawia si¢ naturalnie i zapowiada
materializacje kolej- nych elementow. Wszystkie te elementy decyduja o budowie i strukturze
tworzonej przestrzeni. Ruch to takze rytm, a linia jest zapisem tego rytmu. Linia pozwalajaca
wedrowaé po przestrzeni dzieta. Chodzi o przystanek w tej podrézy. Pracujac nad
problemem, mozemy go analizowa¢ liniowo, punkt po punkcie. Ale mozemy tez
przeprowadzi¢ burze moézgéw. Jednak w twor- czodci artystycznej zaden rodzaj pracy
intelektualnej, zadne narzedzia umystowe nie sa w sta- nie zagwarantowaé odpowiedniego
rezultatu. By¢ artysta oznacza dziala¢ intuicyjnie. Wszelkie kombinacje umystéw moga nawet
by¢ szkodliwe i sprowadzi¢ na manowce. W pracy tworczej doswiadczenie czesto poprzedza
zrozumienie. Zawsze jednak warto wezesniej czy p6zniej do- trze¢ do Zrédel swoich dziatan i
uswiadomi¢ sobie swoje artystyczne wybory.

Stowa kluczowe: krajobraz, ruch, umysl, grafika, rysunek

Around the Landscape

Abstract

The starting point of any activity, not only in the creative sphere, is a fragment
of real reality. It is often a hidden but ,,background” element, the spiritus movens
driving the work-product. Somewhere deep inside me there is a belief in the causa-
tive power of the spiral movement running around a selected central point, a point
that appears naturally and announces the materialization of subsequent elements.
All these elements determine the construction and structure of the created space.
Movement is also thythm, and a line is a record of this rhythm. A line that allows you
to wander through the space of the work. The point is a stop on this journey. When
working on an issue, we can analyze it linearly, point by point. But we can also brain-
storm. However, in artistic creation, no type of intellectual work, no mental tools can
guarantee the right result. To be an artist means to act intuitively. Any combinations
of the mind can even be harmful and lead astray. In creative work, experience often
precedes understanding. However, it is always worth, sooner or later, getting to the
sources of your actions and becoming aware of your artistic choices.

Keywords: landscape, movement, mind, graphics, drawing
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Wstep

Studia krajobrazowe to jedna z pierwszych, jesli nie pierwsza, aktywnos¢ adepta
sztuk plastycznych. Kra]obraz moze si¢ stac najwazniejszym, a czasem nawet jedy-
nym zrédlem przezyc¢ estetycznych 1 inspiraciji tworczych. Krajobraz to zagadmeme
bardzo szerokie. Poszukujac jego definicji, napotykamy bardzo wiele réznych ujeé
tego tematu. Sposrod nich nickt6re Wyda)q si¢ ciekawe i godne uwagi, inne mniej
mteresu]qce Ze wzgledu na praktyke artystyczna najblizsze jest mi podejscie dotyka-
jace sztuk plastycznych przede wszystkim grafiki, rysunku i malarstwa.

W niniejszym tekscie chcialabym przedstawlc kilka Wybranych Waznych dla
mnie przedstawien krajobrazu. Szczegdlnie inspirujace wydaje mi si¢ spojrzenie na
krajobraz z lotu ptaka Drugim waznym zagadnieniem jest budowa obrazu, gléwnie
krajobrazu, przy uzyciu podstawowych elementow graficznych, takich jak punkt i li-
nia.

1. Krajobraz — wybrane sposoby obrazowania

Gle¢boko w ludzkiej naturze tkwi sklonno$¢ do obserwacji otoczenia, a takze
wy- ciagania wnioskow z tych obserwacji oraz ich przekazywania. Jednym z
doskonal- szych $rodkéw komunikacii jest sztuka. Dysponuje ona narzedziami,
dzicki ktérym moze nie tylko wprost komunikowaé o tym, jak wyglada
rZeCZyWistosc, ale réwniez jest w stanie przekazac rzeczy mniej oczywiste, bardziej
ukryte i wieloznaczne. Po- zwala snuc opow1esc o $wiecie 1 jego naturze. A
poniewaz cztowiek pozostaje nicod- taczna czescia tego $wiata, jest to opowies¢ o
nim samym. Nie Zyjemy w izolacji, lecz w okreslonym otoczeniu. Tworzy je
wszystko to, co nas otacza. Wszystkie elementy natury — ziemia, woda, zwierz¢ta,
rosliny 1 niebo. Jest zatem naturalne, ze dazymy do poznania, zrozumienia,
ogarnigcia 1 przekazania tej réznorodnosci.

Konstruowanie krajobrazu wywodzi si¢ z domyslnych znaczeni, poniewaz opiera
si¢ na impresjach, doznaniach, praktycznej znajomosci krajobrazu, nieustannym
wedrowaniu i odwiedzaniu okreslonych miejsc dla zaspokojenia podstawowych
potrzeb ludzkich'.

Krajobraz w dziejach sztuki byl bardzo réznie postrzegany 1 rozmaicie
przedsta- wiany. Poczatkowo prawie nie istnial lub pojawial si¢ w formie
szczatkowej. Czesto przedstawienie motywow zwigzanych z natura nie stuzylo
pokazaniu $wiata, jakim jest, lecz stawalo si¢ swoistq sceneriq symboliczna, ttem dla
danej akcji, w ktorej naj- wazniejszy byl cztowiek i krajobraz funkcjonowal jedynie
marginalnie. Jednak byli tez i tacy tworcy jak Carl Gustaw Carus, ktérzy uwazali, ze
obrazowanie krajobrazu to sztuka przysztosci. ,,Malarstwo pejzazowe... zaklada
wyzszy stopiefl rozwoju’?

' S. Twaniszewski, Archeologia krajobrazu, w: S. Tabaczyaski i in. (red.), Przesglosé spoteczna. Proba - konceptualizagi,
Wydawnictwo Poznadskie, Poznan 2012, s. 287.

> E.H. Gombrich, Sztuka i 3ludzenie, tham. J. Zaradski, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1981, s. 28.
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Sceny rodzajowe, takie jak zniwa, polowanie czy poléw ryb, bardzo czesto poja-

wialy si¢ w malarstwie egipskim. Jednym z cickawszych jest przedstawienie z XIV
w.
p-n.e. prezentujace Sadzawke 1 ogrodzie. Drzewa 1 prostokatna sadzawka z ptactwem
wodnym oraz widocznymi w wodzie rybami ukazano w zgodzie z konwencjami i re-
gulami sztuki egipskiej. Zachowany pod lawa Wezuwiusza w jednej z willi Pompei
Widok portu jest juz zapowiedzig sposobu prezentowania krajobrazu, jaki znamy.
Ujecie pokazuje port widziany z gory 1 wypelnia cala powierzchni¢ obrazu.

Istotny wylom w europejskiej praktyce pejzazowej stanowia miniatury braci Lim-
burgéw. Pol, Herman i Hennequin Limburgowie stworzyli r¢cznie pisany i malowa-
ny modlitewnik zwany Godzinkami. Dzieto to powstalo na zamowienie burgundz-
kiego ksigcia Jeana de Berry’ego w latach 1408-1416. Zostaly w nim przeniesione
na pergamin wizerunki rzeczywistych, konkretnych miejsc, a nie — jak dotad — kra-
jobrazéw skonstruowanych w pracowni artysty. Z kolei Jan van Eyck jest autorem
niezwyklego obrazu, w ktérym ukazal rozlegly krajobraz widziany jakby z wysokiej
gory. Mowa o Madonnie Kanclerza Rolin: krajobraz widziany jest z loggii, w ktorej
rozgrywa si¢ scena przedstawienia figuratywnego. Van Eyck ,,(...) otworzyl jak
gdyby w obrazie tym okno na nature, kojarzac strefy intymnych wzruszen z zyciem
istnie- jacym na zewnatrz’”.

Niezwykly krajobraz wystepuje w najstynniejszym portrecie §wiata autorstwa
Leonarda da Vinci w dziele Mona Liza. Za plecami modelki pojawia si¢ krajobraz
widziany z lotu ptaka. Ale nie jest to obraz natury, ale raczej ,,(...) pejzaz przyna-
lezny do innego $wiata, do innej niz Ziemia planety”®. Tchnienie wiecznosci, co$
nieogarnionego, trwaltego, niezmiennego, iluzorycznego jak wizja, przywidzenie,
»»(-..) marzenie o tajemniczym archipelagu, nieodkrytym ladzie™. Jest to prawdziwie
niezwykla wizja jednego z najwybitniejszych artystow, charakterystyczna réwniez dla
innych jego dziel.

Dopiero w poczatkach XVI wieku krajobraz stal si¢ dzielem samoistnym.
Sprawil to Albrecht Diirer. Ten niezwykly tworca pozostawil po sobie, podobnie
jak Leonar- do, liczne studia z natury. W sztuce jego krajobraz zaistnial zaréwno
jako dokument — zapis rzeczywistego krajobrazu, jak i jako jego wlasna,
fantastyczna wizja, pelna symboli i nieoczywistych tropow. Erazm z Rotterdamu o
tworczosci graficznej jedne- go z najwigkszych geniuszow sztuki pisze nastepujaco:

Czegoz nie przedstawia jedng tylko barwa, a wiec czarnymi liniamir? Cien, §wiatlo,
promieniowanie, wypukltosci 1 wklestosci, ponadto ukazujac jakas rzecz, ujawnia
on wiecej niz jeden tylko widok, (...) maluje nawet to, czego odmalowac si¢ nie
daje: ogien, promieniowanie $wiatla, pioruny, btyskawice, czy nawet (...) chmury
na $cianie, wszelkie odmiany charakteru i uczud, calgq wreszcie dusze czlowicka,
tak jak przebija ona z wygladu ciala, i niemal glos sam. To wszystko stawia
przed

* 1. Witz, Krajobraz w malarstwie, Pafistwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1970,
s. 42.

* Ibidem, s. 54.

> Ibidem.
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naszymi oczami przy pomocy najszczesliwiej polozonych linii, czarnych w dodat-
ku, i to tak, ze gdybys polozyt na dziele farbe, zniszczylbys je’.

Mysle, ze warto przywola¢ réwniez dziela Pietera Bruegla Starszego. Sama
szcze- golnym sentymentem darze Zabawy dziecigee. Obraz ten to swoista opowies¢ o
zyciu i zabawach flamandzkich dzieci zatopiona w rozleglym krajobrazie miejskim,
inspi- rujaca i na swéj sposob urocza.

Brueglowi w najwyzszym stopniu przystoi symbol orla. Kotujac w powietrzu,
unosi si¢ w gore i widzi, jak pod jego skrzydtami rozciaga sie teatr wszechswiata’.

Drugi wyjatkowy obraz Bruegla to Myshwi na sniegn. Reprezentuje catkowicie
nowe spojrzenie i nowy temat w malarstwie. Mrozne powietrze, bezlistne drzewa,
rozlegla kotlina i dominujqcy nad wszystkim pejzaz. ,,To wlasnie natura, natura Zr6-
dlo nieustannego stawania si¢ wszechswiata™®,

Dopiero pod koniec XVIII wieku ,,(...)$wiatto wytryska poteznym snopem
pro- mieni z Anglii i nim przeminie wiek XVIII, rodza si¢ tu wielcy apostotowie
pejzazu nowoczesnego, a z nim odrodzenia wspolczesnego malarstwa: Constable i
Turner™. Pozostawili po sobie wspaniale studia nieba. U Johna Constable’a kazda
forma wydo- byta byla barwa, nie rysunkiem. ,Nikt nie malowal chmur tak
wiarygodnie, jak Con- stable”". Podobnie William Turner w pewnym momencie
przestal malowa¢ drzewa czy inne obiekty, skupil si¢ za$ na oparach wilgotnej mgly,
promieniach stofica i kle- bowisku chmur, nadajac im abstrakcyjna forme.

Tu tez chcialabym wspomnie¢ impresjonistéw skupionych na malowaniu nie
tego, co widza, ale jak widza, na wrazeniu, zmiennosci $wiatfa i jego ulotnosci.
A potem wielka tréjca postimpresjonistow, czyli Paul Cézanne, Vincent van Gogh
i Paul Gauguin. Poza $wietlnymi wrazeniami poszukiwali czego$ trwalszego, kon-
kretniejszego bardziej dramatycznego Byli niepoprawni 1 niezrozumiali, ale malar-
StWO pejzazowe po nich juz nigdy nie bylo tym, czym wczedniej. Krajobraz stal si¢
inspiracjq i podnieta do ukazania WIQkSZC} gry niz tyko gra $wiatel. Odwzorowanie
natury przeszto do historii, pojawil si¢ za$ czynnik abstrakcyjny. Bliscy mi tworcy —
1 wiem, ze nie jestem tu oryginalna — to réwniez Henri Matisse, Pierre Bonnard, Paul
Klee, Mark Rothko. Z artystow polskich Wladyslaw Podkowidski ze swoja pulsujaca

zyciem Ulicq Nowy Swiat w Warszawie czy pbzniejsi tworey Piotr Potworowski i Ar-
tur Nach-Samborski. Chciatabym tu przywolaé jeszcze przyklady grafik i rysunkow.
Dom Metodego, drzeworyt Tadeusza Kulisiewicza z roku 1935, w ktérym nie ma ho-

¢ Cyt. za: M. Bbr, Mistrzowie grafiki enropejskief od X1 do XVTII wiekn, Krajowa Agencja Wydaw-
nicza, Warszawa 2000, s. 60.

" G. Bazin, L'Ecole flamande aux prises Alec la Renaissance: Le Siecle de Bruegel (katalog wystawy),
Bruksela 1963.

® L. Lebeer, Bruegel. 1e Stampe, Florencja 1967 (cyt. za: F. de Poli, E. Bachceschi, Bruegel, thum.
W. Jekiel, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 125).

* A. Potocki, Portret i krajobraz, angielski, Wydawnictwo Towarzystwa Nauczycieli Szk6t Wyzszych
we Lwowie, Lwow 1907, s. 78.

" E.H. Gombrich, op. cit., s. 177.
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ryzontu, a widz ulokowany jest na gérze. ,,Rysujac motyw krajobrazowy, Kulisiewicz
osiaga w swej (...) tworczosci rzecz w tym zakresie najtrudniejsza — poprzez pejzaz
okresla cztowieka”!. Nie mniej wspaniale s linearne rysunki Kulisiewicza z cyklu
Laguna wenecka, drzeworyt barwny Stanistawa Wojtowicza Miasto z 1960 roku, gdzie
miasto przypomina latawiec roztozony na nocnym niebie, a takze kolejne, geo-
metryczne Miasta Wojtowicza z 1961 roku.

2. Pomiedzy punktem a linig

Im bardziej hieroglify artysty — a wszystkie sztuki plastyczne sa hieroglifami —
blizsze sa wrazeniom zmystowym czerpanym z natury, tym wickszy wysitek wy-
obrazni je stworzyl'.

Dla Pitagorasa najwazniejsza praprzyczyna wszystkiego byly liczby, a doktadniej
Jedno, okreslane w filozofii pitagorejskiej monadq. Z kolei z monady powstawala
liczba dwa, czyli diada, ktéra przeksztalcala si¢ w kolejna liczbe. Z liczb powsta-
waly linie, te z kolei tworzyly plaszczyzny, z ktorych wyksztalcaly sie bryly.
Wedlug klasycznej geometrii euklidesowej punkt jest tym, co nie ma wymiaréw, a
odcinek tym, co mozemy przedluza¢ w nieskonczona linie. Dla Wassilego
Kandinskiego za§ punkt jest zaczatkiem czego§ nowego, najbardziej
powsciagliwym elementem sym- bolizujacym cisz¢ 1 milczenie. Punkt z tatwoscia
staje si¢ kropka, kolem czy malym elementem posiadajacym swoj ksztatt. Z kolei
linia ,,(...) powstaje z ruchu przez zniszczenie bezwladnosci punktu, absolutnego
stanu jego spoczynku” jest $ladem potruszania si¢ tegoz punktu i jego
najwigkszym przeciwienistwem. Teorie percepcji, spisane przez Wiadystawa
Strzeminskiego pod koniec lat czterdziestych, poprzedzo- ne zostaly malowanymi
przez niego pejzazami ,,odpoczynkowymi”. Zawarte w nich formy biomorficzne
przenikajg si¢ z plynng linia konturowa. W serii Powidoki te biomorficzne linie
przecicte zostaly dodatkowo ostrg linig podziatlu pionowego. Dla Strzeminskiego
to kontur, ktéry ,,(...) jest najprostszym, chronologicznie najwcze- $niejszym
srodkiem wyrazu ludzkiej $wiadomosci wzrokowej”™* i dotyczy poczatkdw
ksztaltowania si¢ §wiadomosci widzenia. W dalszym etapie ewolucji powstaje rysu-
nek linearny wypelniajacy zewnetrzny kontur, czyli ,,kontur w konturze”". A stad juz
krok do geometryzacji, schematyzacji i pojawienia si¢ ornamentu.

Kandinsky jako teoretyk i Strzeminski zaréwno jako teoretyk, jak i pedagog wy-
warli wielki wplyw na Stanistawa Fijatkowskiego. Zaglebienie si¢ w pisma Kandin-
skiego podczas ich przekladu na jezyk polski oraz eksploracja wykladni
teoretyczne;j

""" M. Porebski, Sztuka rysowania, w: idem, Sztuka naszego czasu. Zbior sgkicow i artykutow krytyeznych 3 lat
1945-1955, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa 1956, s. 111.

' E.H. Gombrich, op. cit., s. 285.

Y. Kandinsky, Punkt i linia a plaszezyzna: pryyezynek do analizy elementow malarskich, tham.
S. Fijalkowski, Officyna, Y.6dz 2019, s. 58.

“W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, s. 24.

' Ibidem.
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profesora  Wladystawa  Strzeminskiego — zaowocowaly u  Fijalkowskiego
harmonizacja wlasnej ekspresji i emocjonalnosci z ogdlnymi tresciami
intelektualnymi. Powstata calo$¢ niezwykle ascetyczna, jednak pelna subtelnego
napiecia. Duzigki skromnym §rodkom plastycznym mocno przemawia do
wrazliwego widza. Bo c6z tu mamy? — forme ledwie zarysowana, otwarty i
niedopowiedziana, do tego jednolite, jasne tlo, lagodne, plynne ksztalty,
powtarzalnos§¢ ukladow i rytmiczna kompozycje. Stanistaw Fijalkowski uwazal, ze
dzielo samo w sobie oraz poszczegdlne elementy, ktore si¢ na nie skladaja, maja
podwdjna nature: materialng i transcendentna. Patrzac na obraz, widzimy

»(-..) linie, punkty, a takze formy, [ktore| sq tym, czym sa: formami geometrycz-
nymi ulozonymi horyzontalnie, wertykalnie czy po skosie, wyznaczajacymi plasz-
czyzny trojkatne, trapezowe lub prostokatne (...). Nastepnie jednak odczytywa-
nie pracy to takze ujawnienie niematerialnego, ,,drugiego” Zycia poszczegdlnych
form™6.

Fenomen dziel Fijatkowskiego polega na umiejetnym wywazeniu wszystkich —
za- téwno materialnych, jak 1 niematerialnych — elementéw skladajacych si¢ na
kompo- zycje. Podobna zasada przejawia si¢ w pracach Jana Tarasina. Wychodzac
od martwej natury i dominacji konkretnego przedmiotu, artysta ten doszedl do
oryginalnego jezyka plastycznego. Swiadomie wypracowal wiasny alfabet. Stworzyt
indywidualny zbiér znakéw abstrakeyjnych, znakéw-hierogliféw majacych ze soba
silny zwiazek. Trudno odczytywac ich znaczenie dostownie, ale mimo to maja one
moc przekazu symbolicznego i oddzialywania pozaintelektualnego. Kompozycje
Tarasina tworza system, w ktérym nastepuje niezwykla kondensacja
zgromadzonych elementéw. Réwnocze$nie odczuwamy, ze autor nie tylko panuje
nad tym przedstawieniem, ale i staje si¢ jego doskonalym rezyserem.

Takim rezyserem przestrzeni byl réwniez Maksymilian Snoch. Pole jego dziatan
stanowila przede wszystkim partytura linii czarno-bialych. Artysta, uzywajac czy-
stego graficznie warsztatu, kreowal realne krajobrazy. Ale jest to realno$¢ wlasciwa
naszym czasom, przed impresjonistami niemozliwa do zaistnienia. Mamy tu wigc
do czynienia z przestrzenia, ktérg doskonale mozemy sobie wyobrazi¢ jako realnie
istniejaca, jesteSmy tez w stanie ogarnac ja intelektualnie. To przestrzen otwarta i —
na ile jest to mozliwe — neutralna. Ale nie jest to przestrzen catkowicie pusta. Autor
wprowadza w nig dodatkowy element, ktory zazwyczaj umieszcza centralnie w osi
sy- metrii kompozycji. Tym elementem pozostaje przedstawienie figuralne, ale tez
bywa nim jaka$ inna forma geometryczna lub organiczna. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Maksymilian Snoch wyposaza swojego widza we wszystkie narzedzia konieczne
do kreacji potencjalnej akcji. Mamy przestrzen graficzna wypelniong scenografia,
gléw- ng postac-aktora i ewentualny scenariusz, znany jednak tylko autorowi. I oto
naste- puje stopklatka, wszystko nieruchomieje. Teraz tylko od wyobrazni widza
zalezy, jak ta akcja potoczy si¢ dalej.

' D. Blaszczyk, Stanistaw Fijatkowski. Poeta kompozyei, Nowa Dekada Krakowska. Dwumiesiecznik
Kulturalny 2013, nr 3 (7), s. 154.
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Podstawowym obszarem zainteresowann Jerzego Panka byla tematyka
zwigzana z figuracja. Wérdd grafik, jakie po sobie zostawil (a byly to gléwnie
drzeworyty), znajdujq si¢ liczne autoportrety, Priby portretu Jozefa Gielniaka, Portrety

Jarmarczne 1 Kobiety oblaqkane. Jest tez cykl inspirowany Boskq komediq Dantego,
jednak artysta ograniczyl si¢ tu wylacznie do motywéw zwiazanych z Preklen.
Krajobrazow jest nie- wiele. Po podrézy do Chin pojawily sie min.: Chiiski mur,
Dzonki, Domy rybakéw z Wuban nocq 1 Pejzas 3 Poludniowych Chin ze skowronkienm. Ten
ostatni, powstaly w 1956 roku, zrobil na mnie szczegélne wrazenie. Krajobraz
nakreslony grubymi, geometrycznymi, ale i migkkimi cigciami, duzo bialej
przestrzeni 1 gdzieniegdzie po- zostawione czarne punkty, bezblednie budujace
materi¢ formy.
Wsréd mlodszego pokolenia artystow budujacych swa tworczos$¢ wokol
blisko$ci z natura i wyrazenia tego w sposob gltéwnie linearny nalezy wymienic
Tomasza Ta- tarczyka, Leona Tarasewicza i Rafata Borcza. Twoérczo$¢é Tomasza
Tatarczyka, ucznia Jana Tarasina, poréwnywana jest czesto z tworczoscia Leona
Tarasewicza. Obaj arty- §ci wychodza z podobnego punktu, tzn. umitowania natury
1 konkretnego miejsca, z ktérym wiazg swoje inspiracje. U Tatarczyka jest to
niewielka, flisacka wies nad Wi- sta, w ktorej stworzyl pracownie, u Tarasewicza —
rodzinne Walily na bialostocczyz- nie. Sa to dla nich najwazniejsze punkty
odniesienia. Malarstwo Tomasza Tatarczyka pelne jest skupienia i ciszy. Artysta,
odcinajac si¢ od $wiata, malowal swoje ,,czarne” serie: Czarne wrota, Czarne bramy,
Czarne furtki, Czarne Anioty, Czarne drogi i Czar- ne wgdrza. Szczegdlng uwage
zwracaja czarno-biate ptétna z cyklu ,,Droga”, bedace efektem bardzo wnikliwej
obserwacji otoczenia. Leon Tarasewicz z kolei zdecydo- wanie oddala si¢ od
tradycyjnie pojetego malarstwa. Tworzy koncepcje swoistego obrazu totalnego.

Wychodzi z ram 1 wkracza w przestrzen galerii lub miasta w taki sposob, ze widz

niejednokrotnie zostaje zaskoczony swoim niespodziewanym odna- lezieniem si¢ w
dziele. U Rafata Borcza, najmlodszego z tej trojki artystow, rowniez pojawia sie
motyw krajobrazu, bardzo silnie zespolonego z bezposrednim przezyciem natury. U
Borcza wystepuje zardwno fauna, jak i flora, a sam krajobraz pozostaje zrédlem
doznan i przemyslen filozoficznych, ktérym artysta daje wyraz w swoich bardzo
stonowanych, oszczednych pracach. Grupa prac przykuwajacych uwagg to te, w
ktorych pejzaz ogladany jest ,,od dotu” — widzimy korony drzew, niebo i gwiazdy.
Grono wspomnianych wyzej artystow linii byloby niepetne bez Bogdana Migi.
Ten znakomity grafik, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w sposéb
mistrzowski potrafi odda¢ subtelnosci relacji, jakie pojawiaja si¢ pomiedzy natura
a matryca. Linoryty tego artysty zdumiewaja z jednej strony prostota i lapidarnoscia,
z drugiej niezwyklg finezja i uroda. W grafikach Migi wszystkiego jest w sam raz, sa
one skonczonymi, pelnymi dzietami.

(...) krajobraz charakteryzuje si¢ punktowoscia i linearnoécia, gdyz sktada sie ze

szlakéw 1 miejsc; (...) podazanie okreslonym szlakiem jest ruchem w krajobra-

ziel’.

'7'S. Iwaniszewski, op. cit., s. 2806.
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Punkt to zjawisko abstrakcyjne. Jest pierwsza mysla, ktéra okresla moment przej-
$cia do dalszych dzialan. Stanowi tez sklad, budulec wszelkich elementéw 1 zasad
dotyczacych przekazu wizualnego. Punkt przyjmuje rézne formy — kropki, okregu,
kota, matego kwadratu czy trojkata — wszystkiego, co posiada okredlony, rozpozna-
walny §rodek. Mozna go zdefiniowac przez jego polozenie na plaszczyznie, zwielo-
krotni¢, tworzac nieskoficzony ciag, a woéwczas stanie si¢ linia. Z kolei linie moga
by¢ rzeczywiste lub domyslne. W drugim przypadku staja si¢ konturami formy, kra-
wedziami jakiego$ elementu-plamy, granicami przedmiotu, powstaja jako miejsce
zetkniecia dwoch struktur. Przyjmujac swa graficzna forme, linia moze by¢ prosta,
przerywana, ciagla, moze przebiegaé po tuku, przybiera¢ forme spirali lub fali. Linia
w kompozycji nadaje jej okreslony komunikat — uwydatnia wybrany element, wpro-
wadza podzial, porzadek i hierarchic. Gdy zostanie narysowana ostro
zatemperowa- nym oléwkiem, wéwcezas otrzymamy precyzyjny 1 dobitny przekaz, a
gdy zostanie namalowana migkkim pedzlem, przekaz ten bedzie plynny i tagodny.
Linia cienka wyraza tresci lekkie 1 umiarkowane, linia gruba znamionuje moc i sile.
Swoje znacze- nie ma réwniez polozenie linii w kompozycji, jej przebieg — linia
pozioma wzmocni uktad spokojny, cichy i bierny, linia pionowa podkresli aspiracje,
energic i aktyw- no$é. ,,Czlowick od poczatku poruszal si¢ na réwninie, po
poziomej plaszczyznie. Z tego powodu jego zdolnos§¢ postrzegania zorientowana
zostala na szeroko§¢ pola widzenia”'®. Wszelkie linie skosne, diagonalne i
przecinajace si¢ uaktywniq wrazenie napiccia, przydadza kompozycji wrazenia
dynamiki i ruchu. Poprzez zmienng gru- bos¢ moga tez wykreowaé przestrzennosé,
a przez modelunek kreskowy wprowadzi¢ glebie. Tak si¢ dzieje w sztukach
graficznych: ,,(...) linie czarne wydobywaja zaréwno réznice miedzy tlem a
postacia, jak i stopniowanie cienia, czym operuja wszystkie techniki graficzne”".

Podsumowanie

Punktem wyjscia jakiejkolwick dzialalno$ci, nie tylko w sferze tworczej, jest frag-
ment realnej rzeczywisto$ci. Stanowi on czesto ukryty, ale ,,dzialajacy w tle”
element, spiritus movens napedzajacy dzielo-wytwor. Gdzies gleboko we mnie
tkwi przeko- nanie o sprawczej mocy ruchu spiralnego przebiegajacego wokol
wybranego punktu centralnego, punktu pojawiajacego si¢ w sposob naturalny i
awizujacego materiali- zacje kolejnych elementow. Wszystkie te elementy decyduja
o budowie i strukturze wykreowanej przestrzeni. Ruch to tez rytm, a zapisem tego
rytmu jest linia. Linia, ktéra pozwala na wedrowke przez przestrzen dziela. Punkt
za$ stanowi przystanek w tej wedrowece.

Pracujac nad jakim$§ zagadnieniem, mozemy je analizowaé liniowo, punkt po
punkcie. Ale mozemy réwniez rozpeta¢ burze mozgoéw. W tworczosci artystycznej
jednak zaden rodzaj pracy intelektualnej, zadne narzedzia umystowe nie moga
zagwa- rantowaé wlasciwego efektu. By¢ artysta oznacza dziala¢ intuicyjnie.
Wszelkie kom-

' A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, tham. Cz. Tomaszewska, Wyd. D2d.pl, Krakéw 2015, s. 22.
" E.H. Gombrich, op. cit., s. 46.
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binacje umystu moga wrecz zaszkodzi¢ i sprowadzi¢ na manowce. W pracy
tworczej czesto dos$wiadczenie poprzedza rozumienie. Jednak zawsze warto,
wezesniej czy péz- niej, dotrzec do zrddel swoich dziatan 1 uswiadomic sobie swoje
artystyczne wybory.

Elzbieta Cieszynska

Autorka jest doktorem sztuk plastycznych, grafikiem, wykladoweq akademickin, kuratorem wystamw.

Ukoriczyta Akademie S ztuk Pigknych w Krakowie na Wydziale Grafiki. Prace doktorskq obronita na

Wydziale Artystyeznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskie 1w Lublinie. Zrealizowala ponad

30 wystaw indywidualnych, ncgestniczyta w wieln miedgynarodowych wystawach i projeftach

artystyeznych. Kilkenkrotnie byta stypendystkq Ministra Kultury i Dgiedzichwa Narodowego, W ojewody
Podkarpackiego i Prezydenta Przemysla. W 2011 zostata odznaczona orderem honorowym ., Zastuzony dla Kultury
Polskiej”. Zajmuje si¢ grafika warsztatowq i projektowq orazg, malarstwen i rysunkien. Pracuje jako adinnkt w
Paiistwowej Akademii Nank Stosowanych w Przemysin na kierunkn Projektowanie graficzne. Prowadzi zajecia 3
projektowania dla internetu i projektowania wstgpnego orag wyktady

3 historii grafiki i wspdtezesnego projektowania graficznego
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Krajobraz KM-1, akryl, 100 x 100 c¢m, 2021
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Miasto na wodzie

Streszczenie

W artykule oméwiono inspiracje, ktéra przyczynila sie do realizacji pracy artystycznej Mias-
to na wodzie oraz technologie jej powstania. Zalezno$¢, ktéra istnieje pomiedzy technologia
a forma pracy wizualnej, jest nie bez znaczenia. Kontrola stopnia polaryzacji $wiatla, czyli
jego uporzadkowania, nabiera ponadtechnologicznego wymiaru. Autor opisal w pierwszej
czesel artykutu watek problemu zwiazanego z woda jako zrédlem Zycia i $mierci, a takze to, ze
stanowi ona obraz bedacy odbiciem naszej (ludzkiej) obecnosci. W drugiej czesci artykulu
omdwiona zostala polatryzacja jako pojecie bardzo szerokie, dotyczace réznych dziedzin nauki,
w tym fizyki §wiatla — porzadkowanie go — jako forma na pozér odmienna do konfliktu
dwubiegunowosci réznych od siebie stanéw — polaryzacji i polaryzujacych wzajemnie.

Stowa kluczowe: woda, polaryzacja $wiatla, miasto, rejestrowany obraz, monitor LCD

City on Water

Abstract

The article discusses the inspiration behind the artwork City on Water and the technology
behind its creation. The relationship that exists between technology and the form of the visual
work is not insignificant. The control of the degree of polarization of light, that is, its ordering,
takes on a supra-technological dimension. In the first part of the article, the author described
the thread of the problem related to water as a soutce of life and death, and that it represents
an image that is a reflection of our (human) presence. The second part of the article discusses
polarization as a very broad concept, relating to various fields of science, including the physics
of light — the ordering of it — as a form seemingly distinct from the conflict of bipolarity of
states that are different from each other — polarizing and polarizing each other.

Keywords: water, polarization of light, city, recorded image, LCD monitor

Wstep

Woda jest miekka i elastyczna, ale rownies twarda i nie- ngieta.
Plynie lub stoi. Jest bezdfwieczna i glosna, posiada wszelakq
nature. Krystaliczna i czysta, zamulona i slepa, mokra i sucha,
stona i bezg smakn, ciegka i lekka, nudna i dowcipna... Ma
glebie i powierzchnie, jest orientowana na cel, plynqc we
wsgystkich kierunkach. Blyszezy jak lustro i odbija naszq twarz,.

Ale te3 zatapia kazdy obrag, i wynosi kazde wspomniene.

Josef Kroutvor, Zywioly'

' Estetyka czterech Sywiolow, red. K. Wilkoszewska, Krakow: Wydawnictwo ,,Universitas”, 2002.
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Woda jest dobrem, ktére bedac rozgniewane, w naturalnym odruchu zemsty
moze doprowadzi¢ do kleski. W pierwszej czedci artykulu zawarte sa rozwazania na
temat wspolczesnych aglomeracji jako osrodkéw civitas posadowionych na wodzie.
Przez kazde miasto przeplywaja rzeki. W kazdym z nich wybijaja zrédia 1 plyna
skry- cie podziemiami, unaoczniajac w rozmaity sposob swe oblicza. Owe refleksje
i spo- strzezenia opisane w artykule staly si¢ inspiracja do powstania pracy
artystycznej (instalacja wideo), ktorej fragment mozna bylo zobaczyé w Nowym
Saczu w czasie Malopolskiej Nocy Naukowcow 2022.

Druga czes¢ stanowl opis i analiza technologii wykorzystanej do rejestracji ob-
raz6éw stanowiacych elementy skladowe wspomnianej instalacji. Cato$¢ pracy arty-
stycznej stanowig powierzchniowe rejestracje zebrane z réznych ciekéw wodnych,
ktorych forma eksponowania zalezna bywa od miejsca. Ujecia zostaly zrealizowane
w czasie ciszy atmosferycznej, w celu uzyskania maksymalnej wyrazistosci ptynacej
wody. To tam dalo si¢ zaobserwowac jej rzeczywista jako$¢, jak splywajac z prze-
strzeni miasta unaocznialy si¢ w jej przezroczystej przestrzeni zjawiska
sedymentacji i koagulacji jako pochodne jego zycia.

* k%

Miasto jest tworem, w ktorym zycie toczy si¢ pozomie niespiesznym tempem
i zamiera wraz z zachodzacym stoficem. Gesta sie¢ ciekdéw zasnuwa mgla przylegle
ulice, przystaniajac okna naturalna zazdrostka. Ze wstydu? To tu mozna nakarmié¢
wzrok przepychem, by zaraz potkna¢ si¢ o skraj nedzy. Rozdzwigk jest na tyle
mocny, ze skutecznie oSlepia. Kazde miasto zrodzito si¢ w dziwnych
okolicznosciach i bezu- stannie miota si¢ pomigdzy euforia hossy a kryzysem bessy.

Czynnikiem upadkéw miast niejednokrotnie byla sita wyzsza”, chcaca
zapewne nawroci¢ w strone bojazni bozej. Czasy rozkwitu diawila swa moca woda
wystepuja- ca z rzek oraz potokow, a ogien lubil dopelni¢ zazdrosnie dziela
zniszczenia. Miasto stato si¢ wyspa wielokrotnie wynurzajaca si¢ z glebin powodzi,
by za chwil¢ tona¢ w odmetach wlasnej dumy.

,,Czltonkowie spoleczenistwa konsumentow sa sami towarami konsumpcyjnymi
ita (...) whlasciwos¢ czyni ich bona fide cztonkami spoleczenistwa. Nie jest konsu-
mentem, kto nie jest towarem”?.

Miasto stanowi specyficzne srodowisko, zupelnie autonomiczne, wyodrebnione
z ogblu, nader inne. Jest wyspa odrebnosci w sensie mentalnym i strukturalnym.
Miasto to definiowana wyspa, czyli — jak podaje Stownik jezyka polskiego — czesé ladu
otoczona ze wszystkich stron woda, a ponadto wedlug drugiej definicji, miejsce
wytrdzniajace si¢ z otoczenia®. Bezmiar wéd w postaci rzek, potokdw, strumieni, nie-
jednokrotnie ledwo widocznych, zlewajac si¢ jeden do drugiego, laczac i
przenikajac

> Z. Bauman, Konsumowanie $ycia, przel. M. Wyrwas-Wisniewska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellofiskiego, Krakéw, 2009, s. 66.

* http:/ /sjp.pwn.pl/slowniki/wyspie.html
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z przecinaniem si¢ wzajemnym, okala i tworzy zarazem wyspe faktyczna.
,»Wenecj¢”, metaforycznie.

Ta wlasciwa Wenecja, wzniesiona na drewnianych, nadgnitych juz palach, wbi-
tych w blotniste rozlewisko Basenu Adriatyckiego, ale jakze pickna; miasto ucieki-
nieréw chroniacych si¢ przed najazdami Hunéw, Stowian i Lombardow, powstata na
rozlewisku laguny pelnym szlamu 1 insektow, gdzie stone wody Adriatyku mieszaja
si¢ ze stodkimi Fiume Desse, oraz niezliczonych potokéw 1 strumieni. Dzigki umie-
jetnodci unoszenia ladu zlozonego z gruzu, $mieci oraz innych nieczystosci ponad
lustro Laguny Weneckiej wenecjanie wyniesli sto dwadziedcia cztery wyspy, wyposa-
zajac kazda z nich w ko$cié! i plac okolony domami/ patacami. Baza fundamentow
byly wbite drewniane pale do gl¢bokosci warstwy skalnej, przykryte dwoma war-
stwami desek, na ktérych podniesiono fundament z kamienia istryjskiego — wapienia
strzegacego citas przed zgubnym wplywem wody. Teraz morza poczely przybierad
powyzej chorwackiego* muru, a Wenecja klania si¢ topieli. Jest ona juz tylko maska
samej siebie, swym wlasnym widmem, czyli tym, co pozostato po jej $mierci. Za-
mierzchta potega handlu, stala si¢ niby Zyjacym skansenem, muzeum. ,,(...) Wenecja
odgrywa bycie miastem, a my odgrywamy odkrywanie tego (...)"”.

Wodg uznaje si¢ za symbol zycia, ptodnosci, oczyszczenia. Tutaj stanowi obraz
srodowiska, z ktérym ma bezposrednia stycznos$é. U Johna Banyana® plynaca woda
jest woda zywa, a martwa, gdy stoi choc¢by w zlewisku, analogii do Morza Martwego.
Woda zywa, jakosci krysztatu, oczyszcza 1 obmywa z grzechéw, by wynie$¢ rzekami
wszystkie winy do stawu, jeziora, morza, oceanu, wody martwej, stojacej 1 brudnej,
metnej zarazem. Strumienie pedzg z gor 1 wyzyn strumieniami obmywajacymi z za-
nieczyszczen, win 1 grzechéw, niosac spragnionym $wieza 1 czystg wodg. ,,(...) obraz
pragnienia 1 jego zaspokojenia jest powigzany (...) z symbolem pragnienia Bozej La-
ski i jej otrzymywania™’.

W zamierajacym zyciu miasta zamiera woda, a w niej cale zycie. Staje si¢ martwa.
Wenecja umarla, pozostal bezuzyteczny szkielet §wiadczacy o dawnej $wietnosci,
kto- ry chee sie reanimowac — w nadziei?

,»Wenecja” uzmystawia nam ogrom utraconych bezpowrotnie chwil, zapomnia-
nych miejsc, ktére, niejednokrotnie wskrzeszane, nigdy nie powrocy z ta atmosfera,
nastrojem... Historii nie da si¢ wskrzesic. Jakiekolwiek proby jej reaktywacji zawsze
beda konczyly si¢ fiaskiem. Historia pozostaje $ciSle zwiazana z czasem
przesztym 1 stuzy utrwalaniu $wiadectwa.

Woda jest w takim samym stopniu zrédlem zycia, co i $mierci. Przeznaczeniem.
To w niej rodzi si¢ zycie wszelakie. Czlowiek, nim przyjdzie na $wiat, rozwija si¢
w glebinach wod ptodowych. To jego organizm/ cialo i kazdej innej zywej
istoty,

* Kamien istryjski — wapiei pochodzacy z kamieniotloméw poétwyspu Istria w zachodniej czesci
Chorwacji.

* Za: D. Czaja, Wenegja jako widmo — R. Debray, Against Venice, transl. J. Howe, London 2002.

¢J. Banyan, Woda ycia (ang. The Water of Life or The Richness and Glory of the Gospel).

" Estetyka czterech Sywiotow, red. K. Wilkoszewska, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakéw, 2002.
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sktada si¢ z tej substancji®. Substancji pochodzenia kosmicznego, powstalej w wy-
niku reakcji atoméw wodoru i jego izotopu — deuteru z tlenem. Sa to pierwiastki,
ktérych Zrédlem sa: promieniowanie stoneczne (wiatr stoneczny) — wodér oraz pyt
kosmiczny i inne ciala stale spadajace sila grawitacji na ksztaltujaca sic planete,
zawie- rajace w skladzie miedzy innymi dwutlenek krzemu — a tym samym tlen’.

Jest chemiczna sktadowa pozostalych zywioléw, wodoru — ognia, tlenu —
powie- trza, dwutlenku krzemu oraz innych cial stalych zawierajacych w swym
sktadzie tlen — ziemi. To woda.

Jej struktura molekularna pozostaje na tyle niezmienna w stosunku do zawarto-
$ci 1 zdolnosci zawierania, co zmienna w skladzie by¢ potrafi. Jest wieloznacznym
tworem naszego ,.tu i teraz”, a tym samym zrodlem naszej wyobrazni. Jak twierdzi
Gaston Bachelard, zaden zywiol nie moze si¢ sta¢ Zrédlem wyobrazni, jesli brakuje
w nim wieloznacznos$ci'.

»We énie dusza uwolniona od ciala pograza si¢ w kosmosie, zanurza si¢ w
nim i miesza si¢ z jego ruchami na sposéb wodnego zjednoczenia” — powiada
Arystoteles, dla ktérego woda jest mitycznym elementem, dzicki ktéremu $piac,
wlaczamy si¢ w kosmos . ,,(...) Woda — naturalnie wielopostaciowa materia —
stanowi jeden z sym- boli najwazniejszych, gdyz ma paradoksalna nature: oznacza
$mier¢, ale 1 odrodzenie, zniknigcie, ale 1 wylonienie si¢ z otchtani. Woda moze
emanowaé spokojem u$pione- go stawu, ale 1 niepohamowang dynamika
tryskajacego zrédta — symbolu witalnosci, ale i wewnetrznej prawdy”!.

1. Definicje ,polaryzacji”

Wszystkie ujecia powstaly z wykorzystaniem pelnej kontroli nad spolaryzowa-
nym $wiatlem. Stowo polaryzagia ma zrédlo w tacinskim stowie polaris, oznaczajacym
‘biegunowy, biegunowe’. W ogdlnym znaczeniu sa to elementy bedace w skrajnym
polozeniu wzgledem siebie i1 zarazem o przeciwstawnym charakterze. Polaryzacja
opi- suje zjawiska z dziedziny chemii, fizyki, socjologii, psychologii, matematyki,
polityki oraz wykorzystywana jest jako wlasciwos¢ fizyczna Swiatla w
ksztaltowaniu obrazu rejestrowanego w fotografii i filmie, oraz wyswietlanego na
wspoélezesnych ekranach/ wyswietlaczach stosowanych w telewizorach, ekranach,
zegarkach. Do najczesciej stosowanych synoniméw naleza;:

* w stosunku do podziatu czegos: gradacja, podzial, rozbicie, rozwarstwienie, de-
strukcja, decentralizacja oraz wiele innych jak réwniez uporzadkowanie, ktore
bedzie dotyczylo omawianej nizej polaryzacji $wiatla;

¥ Zawarto$¢ wody w organizmie dorostego cztowieka stanowi od 60% do 70% jego masy, dziecka od
75% do 80%, u noworodka przekracza 80%.

K http:/ /www.esa.int/pol/ESA_in_your_country/Poland/Glos_sondy_Rosetta_w_dyskusji_o_
pochodzeniu_wody_na_Ziemi. [dostep: 26.09.2022 r.]. http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/
news,407296,nowe-fakty-na-temat-pochodzenia-wody-na-ziemi.html. [dostep: 26.09.2022 1.].

10 Estetyka czterech $ywiotow, red. K. Wilkoszewska, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow, 2002.

" 1. Gustowska, Wxgldne cechy podobieristwa I-11, Galetia Miejska Arsenal, Poznan, 2000.
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* w stosunku do rozdzielenia czegos: dysonans, dywergencja, podzial, peknigcie,
rozszczepienie, rozwarstwienie sig;

* a takze w odniesieniu do spoleczenstwa: dezintegracja, podzial, rozbicie,
rozdzial, roztam, secesja, zréznicowanie.

To tylko nieliczne przyklady synonimow polaryzagi. W chemii mamy do czynie-
nia z polaryzacja: a) atomowa, b) calkowita, ¢) dipolows, d) elektronowsa, €) jonow,
f) spontaniczng, g) elektronows (sprezysta) oraz h) wigzania, a wszystkie wymienio-
ne wyzej rodzaje polaryzacji chemicznych majg zwiazek 2z biegunowoscia
czasteczek 1 wiazaniami chemicznymi'?. Z kolei matematyka zajmuje si¢
obliczeniami tozsamo- $ci polaryzacyjnych dotyczacych algebry wieloliniowe;.
Fizyka — polaryzacja $wiatla, ktérej efekty wykorzystuje si¢ w mediach rejestrujacych
i wy$wietlajacych obraz, oraz oddzialywaniem stref pola magnetycznego. Socjologia
najczesciej zajmuje si¢ bada- niem polaryzacji Swiatopogladowej spoteczenstw.
Psychologia — polaryzacja emocji badanej jednostki. Wyzej wymienione przyklady,
w ktérych spotykamy si¢ z poje- ciem polaryzacji, nalezy traktowac jako przyktady
w duzym uproszczeniu.

2. Jednak $wiatto i fizyka

Swiatlo, a wlasciwie jego promienie sa emitowane (przez swoje zrédto — atom/
atomy) w roznych, zmieniajacych si¢ plaszczyznach drgan, co okresla si¢ mianem
Swiatla zwyklego. Jego polaryzacja prowadzi do uporzadkowania owej nieregular-
nosci, tak aby promienie biegnace w réznych plaszczyznach drgaly tylko w jedne;.
Zjawisko catkowitej polaryzacji §wiatla zostalo oparte na teorii sir Davida Brewste-

a . Dotyczy ona kata 90 stopni zawartego pomiedzy promieniem $wiatla odbitego
a promieniem zalamanym w o$rodku, od plaszczyzny/ powierzchni, ktérego nasta-
pito odbicie. Woéwczas méwimy o catkowitej polatyzacji/ uporzadkowaniu
promieni §wiatla. Tym samym kat pelnej polaryzacji promieni staje si¢ zalezny od
wspolezyn- nika zalamania $wiatla w danym osrodku.

Ow wspélczynnik mozemy przedstawié za pomoca ponizszego wzoru:

n=CJ/C

gdzie:

7 —wspblezynnik zatamania $wiatla,

C — predkos¢ swiatlta w prozni,

C —predkos¢ swiatla w badanym osrodku.

Tym samym Wspélczynnik zalamania §wiatla jest stosunkiem dwu réznych pred-
kosci §wiatta — wzorcowej — w prozni, do predkosci w danym osrodku.

Wspotezynnik zalamama $wiatla dla czystej wody wynosi 1,33, a dla zanieczysz-
czonej moze wynosi¢ nawet 1,4 z powodu wzrostu jej gestosci fizycznej.

12 L. Pajdowski, Chemia 9gdlna, Pasistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa, 1982, s. 120-125.

" David Brewster (1781-1868), szkocki fizyk, rektor Uniwersytetéw: $w. Andrzeja oraz Edynbut-
skiego; zajmowal si¢ badaniami nad polaryzacja $wiatta. Wynalazl kalejdoskop (optyczny/ zwiercia-
dlany) oraz stereoskop soczewkowy.
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Wspotczynnikiem zalamania okreSlamy zmniejszenie predkosci $wiatla
przecho- dzacego przez dany osrodek, czyli ciato state lub ciecz charakteryzujace
si¢ przezro- czystoécia w stosunku do predkodci $wiatta w prézni badz innym
osrodku. Jak mozna zauwazy¢, nie wszystkie powierzchnie odbijajace porzadkuja
nam plaszczyzne drgan $wiatla, poniewaz nie zachodzi w nich réwnoczesne
zjawisko zalamania $wiatla wa- runkujace polaryzacje. Za przyklad moze nam
postuzy¢ powierzchnia metalu niepo- siadajaca wlasciwosci osrodka optycznego.

Kat zatamania dla wspotczynnika 1,4 wynosi 54,5° od tak zwanej normalnej (N),
czyli osi prostopadlej do plaszczyzny osrodka, w ktérym nastepuje wspomniane
za- famanie §wiatla przy jednoczesnym jego odbiciu od powierzchni o$rodka. Tym
sa- mym, aby zarejestrowaé w pelni spolaryzowane $wiatlo, powinnismy umiesci¢
aparat fotograficzny/ kamere, ktérego o§ optyczna bedzie stanowita kat 90°do kata
zala- mania §wiatla w danym o$rodku, zeby zarejestrowaé w pelni spolaryzowane
$wiatto. Dzigki filtrowi polaryzacyjnemu jeste$Smy w stanie znalezé, a tym samym
zobaczy¢ efekt kata Brewstera i w pelni wyeliminowaé refleks powstaly wskutek
odbicia upo- rzadkowanego/ spolaryzowanego $wiatta, a tym samym zarejestrowac
obiekt oswie- tlony przez to §wiatlo.

Biorgc pod uwage naturalne oswietlenie (stofice), nalezy wybra¢ okreslong pore
dnia, ktora ma zwiazek z odpowiednim katem padania §wiatla. Niestety, w rejestracji
obszaru spolaryzowanego przeszkadza niejednoplaszczyznowa charakterystyka
reje- strowanego obszaru. Tym samym przyczynia si¢ ona do niepokrycia calej
plaszczyzny kadru $wiattem w pelni spolaryzowanym pomimo zachowania
parametréw wilasci- wych katowi Brewstera. Zalezno$¢ ta wynika z rozbieznosci
kata widzenia obiektywu w stosunku do plaszczyzny promienia spolaryzowanego.
Im wigkszy kat widzenia, tym mniejszy kat tolerancji owej plaszczyzny. Efektem
jest fragmentaryczne pokry- cie kadru $wiattem spolaryzowanym. W moich
realizacjach objawialo si¢ to nieusu- Walnymi refleksami od lustra wody na
brzegach kadru. By zjawisko to Wyehmmo wacé, wystarczy zwickszy¢ ogniskows co
najmnicj dwukrotnie od wartosci katowej oblekt}wu standardowego czyli z ~46
stopni (po przekatnej kadru, F' = 50 mm) do 24 stopni (F = 100 mm) przy
formacie matrycy w aparacie cyfrowym 24 x 36 mm.

Kolejnym aspektem zwigkszajacym  efektywnos¢ polaryzacji, poza katem
Brewste- ra i co najmniej dwukrotnym skréceniem ogniskowej od standardu, jest
ustawienie aparatu w kierunku $wiatla juz wezesniej spolaryzowanego (w praktyce,
odbitego od plaszczyzny nieba — woéwezas slodice mamy za plecami) i
wymaskowanie ckranami $wiatla bezposredniego, ostrego stonecznego, ktore,
niestety, nie jest uporzadkowane.

3. Efekty/ wyniki

Efektem prac nad realizacja zdje¢ lustra wody (w warunkach naturalnych: cieki
wodne, zbiorniki, rzeki, jeziora, etc.) w §wietle spolaryzowanym jest calkowita eli-
minacja reflekséw na falujacej wodzie i uzyskanie jej przejrzystosci zaleznej od czy-
stosci w kierunku dna. Charakter obrazu moglibySmy poréwnaé do realizowanego
w warunkach podwodnych. Dodatkowym atutem pozostaje uwypuklenie struktury
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wody w charakterze osrodka optycznego, ktéry wplywa swoja wlasciwosciq na
natur¢ obrazu. Woda jest w nieustannym ruchu i dziata niczym plynna soczewka,
ciggle zmieniajgc parametry optyczne tego, co mozemy zatejestrowac. To, co zostalo
sfilmo- wane, nieustannie faluje, przemieszcza sie, drga, zdaje si¢ nierealne.

3.1. Monitory LCD |

Ekrany monitoréw LCD (Liquid Crystal Display) zbudowane sg z kilku warstw.
Kierujac si¢ od podswietlenia ostoni¢tego polaryzatorem ustawionym wertykalnie,
przechodzimy przez warstwe szkla, przezroczyste elektrody, warstwe wyrownujaca
podswietlenie, ciekle krysztaly oraz filtr trzech koloréw. Oslonicte sq one druga
taflg szkla, na ktérej znajduje si¢ nastepny filtr polaryzacyjny ustawiony przebiegiem
pola- ryzacji pod katem prostym do pierwszego. Nazywa si¢ go analizatorem, dzigki
niemu widzimy barwny obraz projekcji. M6j eksperyment polegal na tym, ze
dokonalem zdjecia analizatora (polaryzatora horyzontalnego — zewngtrznego),
czego skutkiem bylo pozorne wyeliminowanie wyswietlanego obrazu. Obraz stat
si¢ utajony, nie wywolany. Efektem okazalo si¢ $wiecenie monitoréw bialym
$wiatlem spolaryzowa- nym. Kazdy z obserwatoréw otrzyma analizatory (okulary
spolaryzowane pod réz- nymi katami), dzigki ktérym bedzie mogl obserwowac
rézne wersje wysSwietlanego obrazu, zalezne od kata/ miejsca obserwacji, jak
réwniez kata polaryzacji analizatora.

3.2. Filtr polaryzacyjny (Polaroid)

To filtr optyczny, ktéry przepuszcza $wiatlo o okreslonej polaryzacii. Polaroid
zostal opatentowany w 1929 roku przez Edwina Herberta Landa. Byta to plytka
wykonana z nitrocelulozy, w ktérej zostaly zatopione krysztaly siarczynu
jodochininy — HEPARATYTU. W trakcie produkcji krysztaly te, majace postaé
cienkich igielek, pod wplywem podwyzszonej temperatury, rozciggania i silnego
pola elektrycznego byly orientowane do polozenia réwnoleglego. Powstala plytka
absorbowala $wiatlo spolaryzowane poprzecznie do uktadu krysztaléw, a
przepuszczala §wiatlo o pola- ryzacji rownoleglej (J-SHEET). Druga wersja filtru,
produkowana do dzisiaj, opa- tentowana w 1938 roku (H-SHEET), oparta zostala
na poli (alkoholu winylowym) domieszkowanym jodkiem potasu. Jodek potasu
laczy sie z polialkoholem poprzez wiazania wodorowe. W ten sposéb utworzone
mikrodomeny jodku potasu moga by¢ orientowane poprzez zwykle mechaniczne
rozciaganie ogrzanego do odpowiedniej temperatury polimeru.

Podsumowanie

Niniejszy tekst powstal z inspiracji geograficznym polozeniem Nowego Sacza
oraz odnalezionym w archiwach miasta urbanistycznym projektem Sadeckiej We-
necji, ustanowionym w roku 1912 przez Towarzystwo WioSlarskie i po 22 latach
zaniechanym (w 1934 roku calkowicie zniszczyla go wielka powodz). Fakty te staly
si¢ punktem wyjscia rozwazan nad historia miasta, ktérego strumienie, potoki i rzeki
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mialy duzy wplyw na jego ksztalt oraz charakter. Jak si¢ okazuje, podobne
zaleznosci dotykaja wielu innych miast. Woda jest przeciez dobrem, bez ktérego
czlowiek nie potrafi funkcjonowad, a jednoczesnie moze doprowadzi¢ do kleski,
ktorej Nowy Sacz niejednokrotnie doswiadczal.

W poszukiwaniu przedstawienia wizualnego, eksperymentowania w analogii
etymologicznej do eksperymentu zwanego sagdeckim wszystkie drogi zaprowadzity
autora tekstu poprzez trakty komunikacyjne do zrédel. Préby obserwacii/
rejestracji wiodly obszarami zurbanizowanymi miasta, bez zadowalajacego efektu.
Spenetro- wane zostaly trakty i drogi, na ktérych ujawnily si¢ dysproporcje i
anomalie zycia spolecznego charakterystyczne dla Nowego Sacza. Nie chcac
dokonywac rejestracji o charakterze dokumentacyjnym poszukano odniesienr o
potencjale reﬂeksy)nym i metaforycznym (daje si¢ to porownac do poszukiwania
swego rodzaju uniwersum wypowiedzi wizualnej). Okazuje si¢, ze Nowy Sacz
stanowi specyficzne srodowisko, zupelnie autonomiczne, wyodr¢bnione z ogétu
spoleczenistwa, analogiczne do slyn— nego eksperymentu sadeckiego z 1958 roku
(powstala wtedy Uchwala w sprawie rozwoju gospodarczego powiatu
nowosadeckiego 1 miasta Nowy Sacz oraz rozszerze- nia uprawnien terenowych
organéw wladzy padstwowej na tym terenic). To wyspa odr¢bnosci w sensie
mentalnym i strukturalnym (w swych poszukiwaniach autor dotart do poczatkéw,
do zrédel). Tak zwany eksperyment sadecki miat na celu de- centralizacje wladzy
lokalnej, a tym samym: rozwdj funkcji uzdrowiskowo-letnisko- wej oraz
turystycznej, pobudzenie przemystu, rzemiosta, w oparciu o wykorzystanie
miejscowych rezerw surowcowych i ludzkich, z naciskiem na powiazany z turystyka
przemyst ludowo-artystyczny oraz polepszenie warunkow do rozwoju sadownictwa
1 przetwérstwa owocowo-warzywnego. Mimo powodzenia — w zwiazku ze
specyfika wiladzy PRL-u — ecksperyment po czterech latach bezpowrotnie
Zawieszono.

Prace artystyczna stanowily powierzchniowe i podwodne rejestracje wideo
zebrane ze wszystkich ciekéw wodnych Nowego Sacza. Ujecia zrealizowano u ujscia
potokéw do gltownych rzek — Dunajea i Kamienicy w czasie dluZej trwajacej ciszy
atmosferycz nej, w celu uzyskama maksymalnej przejrzystosci wody. To tam dato
si¢ zaobserwo- waé rzeczywista jako$¢ wody splywajacej z przestrzeni miasta.
Sposéb  rejestracji byl zalezny od gl¢bokosci samego ujscia (ujecia jedynie
spowalniano w celu uwypuklenia Struktury wody 1 splywajacych niag nNanoséw).
Dostrzezono zjawiska sedymentacii 1 koagulacji pochodnych zycia miasta. Autor
tekstu zaprojektowat 1nstalac1@ zlozona z monitoréw, na ktérych Wyswletlai sie
niewidoczny ,,meuzbro]onyrn okiem obraz. To, co bylo wida¢ na pierwszy rzut
oka, to jedynie Swiccace bialym Swiatlem ckrany. Pomiedzy monitorami
umieszczono szarg foli¢ polaryzacyjna ujawniajaca to, co kry- je si¢ w bieli
monitoréw. Odslanialo to — podobnie do pryzmatu — Ztozonodt bieli, ujawniajac
prawdziwe obrazy zywych ciekéw plynacych przez moje miasto. Obrazy
wyswietlane na spreparowanych monitorach byly zalezne od kata obserwacji oraz
kata liniowego pomiedzy kasetonami a folia w polozeniu réwnoleglym. Monitory,
ktére wczesniej zostaly odpowiednio zmodernizowane, podlaczono do
komputeréw, z ktoérych emitowany byt obraz.
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Cala instalacj¢ bedzie mozna ogladaé przez okulary polaryzacyjne, pozwalajace
na bezposredme widzenie wyswietlanych uje¢ na monitorach/ kasetonach
(uniemozli- wi to zobaczenie bialego $wiatla wyswietlanego dla  widzéw
»hieuzbrojonych”). Bez- posrednie widzenie obrazéw pozwoli widzowi (niestety,
jedynie pozornie) dostrzec prawdziwe ujecia, poniewaz ich charakter w aspekcie
koloru, gradacji, jak rowniez samego pojawiajacego si¢ i znikajacego obrazu bedzie
zmienny w zaleznos$ci od kata obserwaciji.

Andrzej Nasciszewski

Autor jest absohventen: Akademii S3tnk Pieknych w Pognanin, doktorem sztuki i adiunktem na
Wydziale Nauk Spotecznych i S3tuki Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Saczu, opiekunem
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PRZESTRZENIE, a takse warsgtatdw fotograficznych dla dziect i mtodziesy.

Autor, wspdlantor i negestnik kilkndziesiecin wystaw biorowych orag indywidnalnych.
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Potok Dabrowka

Fot. Andrzej Nasciszewski

Rzeka Kamienica (centrum)
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Rzeka Kamienica (centrum)

Fot. Andrzej Nasciszewski

Rzeka Kamienica o wschodzie
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Wir na rzece Kamienica
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