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Streszczenie

Artykut analizuje ksiazke jako obiekt konceptualny w kontekscie tradycyjnych metod arty-
stycznych oraz wspélczesnych przemian kulturowych i technologicznych. Celem jest przed-
stawienie ksiazki artystycznej jako medium, ktdre przekracza funkcje uzytkowe i staje sig
przestrzenia eksperymentu estetycznego, filozoficznego i komunikacyjnego. Autor odwotuje
si¢ do kluczowych twércdw i teoretykéw ksiazki artystycznej: Ulisesa Carridna, Eda Ruscha,
Marcelego Broodthaersa, Warji Lavater i Johanny Drucker, analizujac, jak redefiniowali oni
relacje migdzy forma, trescia a procesem projektowym. Artykut omawia takze znaczenie ma-
terialnodci i taktylnosci ksiazki w epoce cyfrowej oraz wskazuje, w jaki sposéb ksigzka cyfrowa
moze stanowi¢ kontynuacje idei konceptualnych.

Stowa kluczowe: ksiazka artystyczna, projektowanie wydawnicze, materialno$¢, intermedial-
nos¢, sztuka konceptualna, typografia, ksiazka cyfrowa.

The Book as a Conceptual Object: Design within the Boundaries
of Art and Theory
Abstract

The article analyzes the book as a conceptual object in the context of traditional artistic me-
thods and contemporary cultural and technological transformations. Its aim is to present the
artist’s book as a medium that transcends utilitarian functions and becomes a space for aesthe-
tic, philosophical, and communicative experimentation. The author refers to key creators and
theorists of the artist’s book — Ulises Carrién, Ed Ruscha, Marcel Broodthaers, Warja Lavater,
and Johanna Drucker — examining how they redefined the relationship between form, content,
and the design process. The article also discusses the significance of materiality and tactility in
the digital age and indicates how the digital book can serve as a continuation of conceptual
ideas.

Keywords: artbook, editorial design, materiality, intermediality, conceptual art, typography,
digital book

Wprowadzenie. Kontekst historyczny i teoretyczny
ksiazki artystycznej

Od momentu wynalezienia druku przez Gutenberga w XV wieku ksiazka petnita
funkcje podstawowego medium utrwalania i przekazywania wiedzy. Jednak od dru-
giej potowy XX stulecia przestata by¢ ona dostrzegana wytacznie jako nosnik tekstu
— zaczela funkcjonowaé jako dzieto sztuki samo w sobie. Przemiana ta byla konse-
kwencja glebokich przemian kulturowych i estetycznych, jakie dokonaly si¢ w obre-
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bie awangard artystycznych oraz rozwoju teorii komunikacji wizualnej i semiotyki.
Wraz z pojawieniem si¢ modernizmu i pdzniejszego konceptualizmu ksiazka zostata
odzyskana przez artystéw jako przestrzen eksperymentu i autorefleksji. Artysci, tacy
jak El Lissitzky, Laszl6 Moholy-Nagy czy Sonia Delaunay, juz na poczatku XX wieku
zauwazyli potencjat ksiazki jako dynamicznej kompozycji wizualnej, w ktérej typo-
grafia, rytm stron i uklad graficzny sa réwnorzednymi elementami przekazu. W pu-
blikacjach takich, jak For the Voice (1923) Lissitzky’ego forma typograficzna staje
si¢ narracja sama w sobie — nos$nikiem emocji, ruchu i energii. Jak zauwaza Johanna
Drucker (1995), artystyczna reinterpretacja ksiazki wiaze si¢ z przesunigciem punktu
cigzkosci z tekstu na forme i strukeure. Ksigzka okazuje si¢ polem, w ktérym artysta
negocjuje relacje miedzy ideg a materig. W tym sensie ksiazka nie jest juz wylacznie
instrumentem stuzacym lekturze, ale do§wiadczeniem wizualnym i przestrzennym.
Drucker opisuje ja jako ,site of aesthetic inquiry” — miejsce badania i refleksji nad
istota komunikacji wizualnej. W latach 50. i 60. XX wieku, na fali rozwoju sztuki
konceptualnej, perspektywa ta nabrata szczegdlnego znaczenia. Artysci tacy, jak Ed
Ruscha, Dieter Roth, Sol LeWitt, Ulises Carrién czy Marcel Broodthaers zaczeli
wykorzystywad ksiazke jako medium idei, w ktérym tres¢ pozostaje wtérna wobec
struktury, procesu i kontekstu. Zjawisko to bylo nie tylko artystyczng rewolucja,
lecz réwniez krytyka instytucjonalng — préba wyzwolenia sztuki spod wladzy galerii
i rynku. Ksiazka, jako forma tania, fatwa do powielenia i dost¢pna, oferowala alter-
natywng droge komunikacji migdzy twérca a odbiorca.

Ulises Carrién w przetomowym eseju 7he New Art of Making Books (1975) pisal:
»otara ksigzka jest kontenerem dla stéw; nowa ksiazka jest przestrzenia dla idei”. To
zdanie mozna uzna¢ za manifest nowoczesnej ksiazki artystycznej. Carrién sprzeciwial
si¢ traktowaniu ksiazki jako dekoracyjnego dodatku do tekstu. Proponowat myslenie
o niej jako o autonomicznej strukturze narracyjnej, w ktdrej czas i przestrzen stron
buduja znaczenie tak samo jak stowa. W jego ujeciu ksiazka artystyczna staje si¢ dzie-
tem konceptualnym, w ktérym kazdy element — od papieru przez margines po rytm
przewracania kartek — uczestniczy w tworzeniu doswiadczenia odbiorczego (Carrién,
1975/2018). W tym kontekscie pojawia si¢ réwniez pojecie ,,czytania wizualnego”.
Czytelnik ksigzki artystycznej nie jest juz biernym odbiorca tekstu, ale aktywnym
uczestnikiem procesu interpretacyjnego. Jak zauwaza Johanna Drucker (2014), art-
book wymaga performatywnej lektury — fizycznego kontaktu z obiektem, zwracania
uwagi na sekwencyjno$¢, proporcje i rytm stron. Tym samym ksiazka przestaje by¢
linearng opowiescia, staje si¢ za§ doswiadczeniem przestrzennym. Réwnolegle w Eu-
ropie i Stanach Zjednoczonych rozwijaly si¢ niezalezne wydawnictwa artystyczne,
takie jak Something Else Press, Beau Geste Press czy Printed Matter. Odegraty one
kluczowa rol¢ w popularyzacji ksiazki jako formy sztuki konceptualnej. Ich dziatal-
no$¢ umozliwita artystom publikowanie niskonaktadowych edycji, ktére podwazaty
hierarchi¢ tradycyjnych instytucji artystycznych. Marcel Broodthaers, jeden z pionie-
réw konceptualizmu, w latach 70. tworzyt ksiazki, ktére dekonstruowaty jezyk i for-
mg¢ publikacji. W jego projekcie Un Livre d Artiste (1971) ksiazka staje si¢ zarazem
komentarzem do statusu autora i dzieta. Broodthaers traktowat ja jako przestrzer
refleksji nad mechanizmami produkeji i dystrybucji znaczert w $wiecie sztuki.
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Na gruncie polskim ksigzka artystyczna pojawila si¢ nieco pézniej, lecz rozwi-
jata si¢ intensywnie od lat 70. dzigki takim artystom, jak Andrzej Dudek-Diirer,
Zbigniew Makowski, a takze w praktykach $rodowisk akademickich (m.in. PWSSP
we Wroctawiu i w Lodzi.) Polski kontekst czesto podkreslat zwiazek ksiazki z idea
procesu i dokumentu — zapisu dzialania, performance’u, eksperymentu z materia.
Wspotczesnie ksiazka artystyczna funkcjonuje na styku szeuki i projektowania. Nie
jest wyltacznie artefaktem muzealnym, lecz nadal Zywym medium refleksji artystycz-
nej i spolecznej. Jej znaczenie rosnie w epoce nadmiaru obrazéw cyfrowych, sta-
nowi bowiem przeciwwagg dla ulotnosci wirtualnych form. Ksiazka, poprzez swoja
fizyczno$¢, spowalnia percepcje i przywraca odbiorcy do$wiadczenie dotyku, cigzaru
i rytmu. Jak zauwaza Johanna Drucker (2013), ,ksiazka artystyczna to najdosko-
nalsza forma wizualnego myslenia”, poniewaz taczy analizg, intuicjg i do§wiadczenie
materialne. Jest zatem zaréwno obiektem, jak i procesem, teoria i praktyka — forma,
ktéra w sposob wyjatkowy taczy swiat sztuki, filozofii i projektowania.

1. Ksigzka jako medium artystyczne - od funkcji do idei

Przemiana ksiazki z obiektu uzytkowego w dzieto sztuki stanowi jedno z naj-
bardziej fascynujacych zjawisk XX-wiecznej kultury wizualnej. Kluczowe znaczenie
miato tu przesunigcie akcentu z funkeji informacyjnej na refleksje nad struktura
i procesem — z tekstu na forme, z czytania na do$wiadczenie. W tym kontekscie
ksigzka artystyczna staje si¢ miejscem, gdzie sztuka, teoria i projektowanie spotykaja
si¢ w jednym medium. Poczatki tej przemiany si¢gaja awangardy lat 20. XX wieku,
kiedy artysci tacy, jak El Lissitzky, Kazimierz Malewicz, Sonia Delaunay, Filippo
Tommaso Marinetti czy Ldszl6 Moholy-Nagy eksperymentowali z uktadem typo-
graficznym i rytmem druku. Ich celem byto odejscie od linearnych strukeur tekstu
na rzecz dynamicznej kompozycji wizualnej, w ktérej pismo nabierato cech ruchu
i przestrzeni. Ksiazka w tym ujeciu stata si¢ polem wizualnej symfonii — miejscem,
w ktérym jezyk i obraz przenikajg si¢ wzajemnie. Ldszl6 Lissitzky w publikacji [
eonoca (For the Voice) z 1923 roku zaprojektowal ksiazke jako ,instrument do czy-
tania glosnego” — kazda strona byta traktowana jak partytura wizualna, zbudowa-
na z kontrastéw barwnych, geometrycznych i typograficznych. Dla artysty ksiazka
stanowila form¢ wspélczesnego manifestu wizualnego, w ktérym idea rewolucyjna
realizowala si¢ nie poprzez stowa, ale poprzez energi¢ ukladu typograficznego (Lis-
sitzky, 1923/2010). Podobne eksperymenty podejmowali tworcy zwigzani z ruchem
futurystycznym i dadaistycznym. Dla nich ksiazka stanowila zywy obiekt, ktory
mozna byto przeksztatcaé, niszczy¢, rekonstruowaé. Marcel Duchamp w La Mariée
mise & nu par ses célibataires, méme (Boite verte) (1934) traktowat publikacje jako
kontener idei — nie dzieto literackie, lecz archiwum myslenia konceptualnego.

W latach 60. XX wieku ksiazka artystyczna stala si¢ jednym z gléwnych me-
diéw sztuki konceptualnej. W tym czasie wielu artystéw zaczelo postrzegad ja jako
narz¢dzie refleksji nad sztuka sama w sobie. Ed Ruscha, amerykaniski artysta zwia-
zany z pop-artem, opublikowal w 1963 roku Twentysix Gasoline Stations — skromny,
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pozbawiony emocji zestaw fotografii przedstawiajacych stacje benzynowe. Publika-
¢ja byla tania, minimalistyczna i pozbawiona hierarchii — kazdy obraz potraktowa-
ny zostal na réwni z innymi, a cato$¢ stanowita dokument banalnosci. Ksiazka ta,
paradoksalnie, zyskata status jednego z najwazniejszych dziet sztuki wspétczesnej,
poniewaz zdemaskowata mechanizmy kultury wizualnej opartej na powtérzeniu i se-
ryjnosci (Ruscha, 1963). Ulises Carrién w manifescie 7he New Art of Making Books
(1975/2018) poszedt krok dalej, redefiniujac istotg ksiazki. Jego zdaniem, ,nowa
ksigzka” nie jest zbiorem tekstéw, lecz systemem relacji przestrzennych i temporal-
nych, w ktérym znaczenie rodzi si¢ z organizacji elementéw wizualnych i rytmu
lektury. Dla Carriéna ksigzka pozostaje procesem komunikacyjnym, w ktérym od-
biorca uczestniczy poprzez dziatanie — przewracanie stron, analizowanie uktadu, do-
$wiadczanie formy. W tym samym duchu Dieter Roth tworzyt swoje Literaturwurst
(1961-1969) — ksiazki przeksztalcone w obiekty rzezbiarskie, wypetnione masa kiet-
basiana, ktére ironicznie komentowaly konsumpcyjny charakter kultury masowe;j.
U Rotha ksiazka tracita swa funkcje uzytkowa, ale zyskiwata nowy wymiar — stawata
si¢ cialem idei, fizycznym manifestem.

Belgijski artysta Marcel Broodthaers wnidst do dyskursu o ksiazce artystycznej
element krytyki instytucjonalnej. Jego projekt Un Livre d’Artiste (1971) analizowal
relacj¢ migdzy ksiazka, autorem a systemem sztuki. Broodthaers pytat, czy ksigz-
ka moze istnie¢ jako dzieto autonomiczne, jesli wciaz funkcjonuje w ramach rynku
i muzeum. W jego tworczosci ksigzka stafa si¢ narzedziem demaskowania struktur
whadzy symbolicznej, a jednoczesnie sposobem redefinicji pojecia ,dzieta sztuki”
(Bury, 2015). Broodthaers ironicznie podkreslat, ze artysta nie tylko tworzy ksiaz-
ke, ale réwniez ja ,,produkuje” — stajac si¢ czgécia systemu, ktory rzekomo prébuje
podwazy¢. To napigcie miedzy wolnoscig artystyczng a rynkiem kultury sprawia, ze
ksiazka konceptualna jest medium nieustannie autorefleksyjnym.

Waznym aspektem tej nowej formy byta takie jej demokratycznos¢. Ksiazka
mogta by¢ powielana, dystrybuowana niezaleznie, sprzedawana tanio lub wrecz roz-
dawana. Dzigki temu artysci mogli omina¢ tradycyjne kanaly prezentacji — galerie
i instytucje — i bezposrednio komunikowac¢ si¢ z publicznoscia. Jak zauwaza Johan-
na Drucker (1995), to wlasnie ta dostgpnos¢ nadata ksiazce artystycznej wyjatkowa
pozycje w historii wspélczesnego designu. W przeciwieristwie do dziet unikatowych
ksiazki artystyczne czgsto funkcjonowaly jako edycje limitowane lub nawet masowe.
Ich warto$¢ nie polegata na unikatowosci, ale na idei, ktdra niosty. Byly demokratycz-
nym medium refleksji — réwnoczesnie krytyka i narzgdziem komunikacji. Przemiana
ksiazki w obiekt artystyczny doprowadzita do zaciektej debaty o granice migdzy sztu-
ka a projektowaniem. W klasycznym modelu projektant stuzyt komunikacji — jego
celem bylo utatwienie odbioru tresci. W ksigzce artystycznej forma staje si¢ trescia,
a projektant artysta nie ukrywa swojej obecnosci. Jak podkresla Frascara (2004), pro-
jektowanie w tym kontekscie nabiera wymiaru filozoficznego: nie chodzi o ,przeka-
zanie komunikatu”, lecz o ,projektowanie do§wiadczenia znaczenia”. Wspdlczesne
ujecie ksiazki artystycznej taczy zatem myslenie graficzne, filozoficzne i performatyw-
ne. Ksiazka jest réwnoczesnie obiektem, procesem i manifestem. Nie ma jednej for-
my — moze by¢ recznie szytym tomem, offsetowym drukiem, kserokopia, pudetkiem
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z luznymi kartami, zwojem lub struktura przestrzenna. Jak pisze Drucker (2013),
artbook to ,laboratorium komunikacji” — przestrzenl, w ktérej eksperymentuje si¢
z czasem, ruchem, rytmem i dotykiem. To wiasnie w tej réznorodnosci i elastycz-
nosci tkwi jej sita: ksigzka artystyczna pozostaje projektem otwartym, zdolnym do

adaptagji i dialogu z kazda epoka.

2. Materialnosc¢ i proces jako nosnik znaczenia

Materialno$¢ ksiazki jest jednym z kluczowych aspektéw odrézniajacych ksiazke
artystyczng od tradycyjnej publikacji. Podczas gdy ksiazka uzytkowa petni przede
wszystkim funkcj¢ komunikacyjna — przekaz tresci, informacji lub obrazu — ksiazka
artystyczna przeksztalca ten model w proces estetyczny, w ktérym kazdy fizyczny
element — papier, okladka, oprawa, faktura, zapach, ci¢zar — nabiera wymiaru se-
mantycznego. Jak zauwaza Johanna Drucker (1995), ,artystyczna ksiazka jest mate-
rialnym systemem znaczeni, w ktérym forma nie jest no$nikiem tresci, lecz sama tre-
$cig”. W tym sensie artbook przestaje by¢ obiektem przezroczystym, posredniczacym
w przekazie — staje si¢ aktywnym uczestnikiem komunikacji tworzacym znaczenie
poprzez swoja fizycznos¢.

W tradycji ksiazki artystycznej fizyczny kontakt z obiektem stanowi integralny
element odbioru. Przewracanie stron, dotykanie powierzchni, manipulowanie struk-
turg — to dzialania, ktére wspéttworza sens dzieta. W ten sposéb ksiazka funkcjonuje
jako medium haptyczne, angazujace zmyst dotyku i ruchu. Artystka Warja Lavater,
znana ze swoich Folded Stories (lata 60.-70.), wprowadzila nowatorska koncepcje
narracji rozktadanej — ksiazki harmonijkowej, w ktérej kolejne piktogramy opowia-
daly historie klasycznych basni, takich jak Kopciuszek czy Czerwony Kapturek. Dla
Lavater ksiazka byta struktura rytmiczna, w ktdrej przestrzen i czas odgrywaty réw-
norzedna role z tekstem. Sktadanie i rozktadanie publikacji stanowito rodzaj perfor-
mance’u czytelniczego — czynnosci, ktdra zamieniata odbiorcg w uczestnika procesu
interpretacji (Lavater, 1970). Podobne podejscie mozna odnalezé w pracach Bruna
Munariego, wloskiego projektanta i artysty, ktéry tworzyt ksiazki dla dzieci (Libri
illeggibili, 1949-1996) pozbawione tekstu, oparte wylacznie na rytmie koloréw,
faktur i ksztaltéw. Munari rozumiat ksiazke jako narzedzie poznania zmystowego —
»ksiazke, ktérej si¢ dotyka, a nie tylko czyta”. W jego koncepcji materialno$¢ stawata
si¢ Zrodtem edukacji estetycznej i wyobrazni (Munari, 1981).

3. Ksiazka jako slad procesu

Jedna z najwazniejszych cech ksiazki konceptualnej okazuje si¢ jej zdolnos$¢ do
dokumentowania procesu twérczego. Artysci tacy, jak Dieter Roth, Allan Kaprow
czy Hanne Darboven traktowali ksiazke jako zapis dzialania, do$wiadczenia, uply-
wu czasu. W przeciwieristwie do tradycyjnego dzieta sztuki ksigzka artystyczna czg-
sto staje si¢ procesem w toku. Roth w cyklu Literaturwurst (1961-1969) poszedt
w kierunku radykalnego performance’u materialnego. Zmienit ksiazki w... kietbasy:
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wymieszat ich papier z masa migsna, uformowal, zaszyt i pozostawit do naturalnego
rozkladu. Jego gest mozna odczytywa¢ jako krytyke konsumpcyjnego podejscia do
kultury — przeksztatcenie ksiazki w przedmiot biologiczny bylo metafora pozerania
tresci przez masowg publicznos¢ (Bury, 2015). Roth pokazal, ze materia druku moze
by¢ Zywa, niestabilna i organiczna, a proces rozktadu pozostawac forma komunikatu.

W zupelnie innym tonie tworzyla Hanne Darboven, ktéra traktowata ksigzke
jako narzedzie konceptualnego porzadkowania rzeczywistosci. Jej monumentalne se-
rie liczb, dat i notacji zapisywanych na kartach papieru stanowily nie tyle tres¢, ile ake
dyscypliny myslenia. W ksiazkach Darboven proces zapisu pozostaje tozsamy z istota
dzieta — to, co widzimy, nie jest reprezentacjg idei, lecz $ladem jej trwania. W ksigzce
artystycznej introligatorstwo — niegdys czysto rzemieSlniczy etap produkgji — zyskato
range gestu tworczego. Artysta staje si¢ introligatorem whasnej idei. Reczne szycie,
nieregularne cigcia, $lady kleju czy nieréwne marginesy nie sa bfedami, lecz znakami
autorskiej obecnosci. W ksiazkach takich, jak 7he Book of Night Women (1992) lub
Threaded Pages (projekty wspélczesnych twérczyn feministycznych) materiat staje si¢
no$nikiem emocji — $ladem pracy ciata. Z kolei artystki i artysci wspétczesni, tacy
jak Anselm Kiefer czy Tara Bryan, tworza monumentalne ksigzki z metalu, otowiu
i popiotu, dostownie cigzkie, niemozliwe do ,,czytania” w klasycznym sensie. Ksiazka
zostaje tu przeksztalcona w rzezbg — §lad pamieci i historii. Material, jego gestosé,
zapach, $lady zuzycia stajg si¢ jezykiem metaforycznym. Kiefer méwit, ze jego ksiazki
sa »zlogami czasu” — zapisami pamigci kulturowej, ktérych nie da si¢ otworzy¢ bez
wysitku, fizycznie ani intelektualnie. Tego rodzaju dzieta wymuszaja konfrontacje
z materig — stanowia opor wobec szybkosci percepcji charakterystycznej dla kultury
cyfrowe;j.

W praktyce projektowej przeniesienie uwagi na materialno$¢ oznacza, ze decyzje
formalne (papier, typografia, uktad, sposéb druku) sa réwnoczesnie decyzjami zna-
czeniowymi. Jak zauwaza Ellen Lupton (2010), projektowanie ksiazki jest procesem
,przeksztatcania idei w formg dotykalng” — wymaga nie tylko estetycznego wyczucia,
ale tez refleksji filozoficznej nad tym, w jaki sposéb materia uczestniczy w przekazie.
W dydaktyce artystycznej takie podejscie ksztaltuje swiadomo$¢ materiatows stu-
dentéw. Pozwala im dostrzec, ze kazdy element projektu ma znaczenie i ze ksiazka
— nawet ta pozbawiona tekstu — komunikuje poprzez rytm, fakture, proporcje i cig-
zar. Materialno$¢ ksiazki artystycznej wprowadza rowniez ciekawy paradoks: z jednej
strony zapewnia trwalo$¢ i fizyczne istnienie dzieta, z drugiej — wprowadza aspekt
przemijania. Papier moze z6tkna¢, farba blaknag, struktury si¢ rozpadaé. Dla wielu
artystow ten proces jest czgscia koncepcji. Jak pisze Drucker (2013), materialne sta-
rzenie si¢ ksiazki pozostaje nie tylko efektem czasu, ale tez elementem narracyjnym
— metafora przemiany idei, pamigci i ciata. W tym sensie ksiazka staje si¢ nie tyle
dokumentem, ile Zzywym organizmem.

W dobie dominacji mediéw ekranowych ksigzka artystyczna nabiera wymiaru
krytycznego. Jej fizycznos¢ jest gestem sprzeciwu wobec dematerializacji komuni-
kacji wizualnej. Kazdy dotyk papieru, kazdy $lad druku przypomina, ze poznanie
estetyczne jest rtéwniez do§wiadczeniem cielesnym. Materialnos¢ staje si¢ wige forma
oporu — spowolnienia, kontemplacji, przywrécenia kontaktu z materig i zmystami.
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Jak zauwaza Manovich (2013), kultura cyfrowa charakteryzuje si¢ natychmiastowo-
$cia i symulacja. Ksiazka artystyczna — przeciwnie, wymaga cierpliwosci i obecnosci.
Wlasnie ta réznica sprawia, ze obie formy — fizyczna i cyfrowa — moga funkcjonowad
komplementarnie, a nie konkurencyjnie.

4. Typografia, rytm, narracja - jezyk projektowania

Typografia, rytm i narracja stanowia jedne z najwazniejszych elementéw jezyka
wizualnego ksiazki artystycznej. W tradycyjnym projektowaniu wydawniczym typo-
grafia petni funkeje stuzebna — ma utatwiaé czytanie, porzadkowad tre§¢, zapewniaé
czytelnos¢. W ksigzce artystycznej typografia przestaje by¢ neutralnym medium, staje
si¢ za$ aktywnym uczestnikiem znaczenia. To nie tekst okazuje si¢ tutaj gtéwnym
bohaterem, lecz jego wizualna i przestrzenna organizacja, ktéra nadaje ksiazce cha-
rakter performatywny. Johanna Drucker (1995) zauwaza, ze typografia w artbookach
»dziata jak choreografia percepcji” — kieruje spojrzeniem odbiorcy, rytmizuje jego
do$wiadczenie i wprowadza napigcie migdzy tekstem a obrazem. Typografia nie stuzy
wigc wylacznie czytelnosci, ale staje si¢ forma ekspresji, narzedziem ksztaltowania
emocji, tempa i rytmu.

W ksigzkach artystycznych projektowanie typograficzne cz¢sto przekracza granice
projektowania uzytkowego. W rekach artysty litera moze by¢ znakiem graficznym,
rytmem lub dzwickiem. Ksiazka staje si¢ wowczas polem dla eksperymentéw z ukta-
dem, skala, kontrastem i deformacja pisma. Przyktadem moze by¢ ,,Une semaine
de bonté” (1934) Maxa Ernsta — surrealistyczna ksiazka kolaz, w ktérej typografia
i obraz tworza napiecie miedzy czytelnym a nieczytelnym. Podobnie dziataly typo-
graficzne eksperymenty dadaistow, takich jak Tristan Tzara czy Raoul Hausmann, dla
ktérych litera byta elementem chaosu i energii. El Lissitzky w For the Voice (1923)
wykorzystat druk typograficzny do stworzenia rytmicznej, geometrycznej partytury
wizualnej. Kazda strona zostala zbudowana z pionéw i pozioméw, ktére mialy odda-
waé brzmienie rewolucyjnych poematéw Majakowskiego. Lissitzky traktowal pismo
nie jako zapis stowa, lecz materiat architektoniczny — strukture wizualng o potencjale
emocjonalnym. Wspélczesne ksiazki artystyczne kontynuuja t¢ tradycje. Artysci tacy,
jak Ken Campbell, Carla Busuttil czy Kasper Andreasen wykorzystuja typografie
w sposéb ekspresyjny, fragmentaryczny, czgsto $wiadomie zacierajac granice migdzy
czytelnoscig a abstrakcja. Ich projekty ukazuja, ze litera moze by¢ rysunkiem, ryt-
mem lub $ladem gestu tak samo waznym jak obraz czy material.

W odréznieniu od obrazu czy plakatu ksiazka ma wymiar temporalny. Czytanie
ksiazki artystycznej to proces rozciagnigty w czasie — sekwencja dziatari, ktére wy-
magaja obecnosci i zaangazowania odbiorcy. Rytm ksiazki to zatem nie tylko rytm
tekstu, ale réwniez rytm przewracania stron, pauz, ciszy, gestosci i $wiatta migdzy
stronami. Jak zauwaza Drucker (2013), kazda ksiazka ma swéj wewngtrzny rytm
wizualny — uktad bialych pdl, proporcje margineséw, powtdrzenia i przerwy tworza
strukturg zblizona do muzycznej kompozycji. Projektant ksiazki staje si¢ wige ,,dyry-
gentem percepcji’, a jego decyzje formalne wptywaja bezposrednio na sposob, w jaki
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odbiorca do$wiadcza tresci. Dla artystéw takich, jak Keith Smith czy Philip Zimmer-
mann ksiazka to architektura narracji — przestrzen, ktéra trzeba zbudowa¢ z harmo-
nii napig¢. W ich pracach rytm stron jest kluczem do zrozumienia sensu dzieta: po-
wtarzajace si¢ motywy, zmiany formatéw, wprowadzanie asymetrii i przerw stanowia
element jezyka wizualnego. Podobna zasadg kierowat si¢ Ed Ruscha, ktdrego ksigzki
fotograficzne, cho¢ na pozér surowe, posiadaja wyrazny rytm i dramaturgic. Every
Building on the Sunset Strip (1960) to linearny zapis przestrzeni miejskiej — wizualny
rytm codziennosci, w ktérym powtérzenie staje si¢ metoda narracji.

Narracja w ksiazce artystycznej nie musi mie¢ charakteru fabularnego. Moze
by¢ procesem formalnym, refleksja nad czasem, przestrzenia lub aktem fizycznego
kontaktu. W artbookach Sol LeWitta (np. Four Basic Kinds of Straight Lines, 1969)
narracja polega na logicznej progresji form, a nie na opowiesci. To, co si¢ ,czyta’, to
zmiana rytmu, powtdrzenie i transformacja — narracja abstrakcyjna, ale precyzyjna.
Christian Boltanski, francuski artysta konceptualny, w swoich ksiazkach tworzyt
narracje oparte na pamigci i archiwum. W Reconstitutions (1971) fotografie ano-
nimowych twarzy i fragmenty tekstéw tworza sekwencj¢ petng napigcia emocjo-
nalnego. Tu narracja nie jest opowiescia, lecz strukturg pamieci — rytmem utraty
i przywotania. Narracyjnos¢ ksiazki artystycznej faczy si¢ z doswiadczeniem ciala.
Kazdy gest — przewrdcenie strony, dotyk papieru, zgiccie, rozlozenie — jest czescia
opowiesci. Odbiorca staje si¢ wspétautorem dzieta. Jak zauwaza Drucker (1995),
akt czytania ksigzki artystycznej to akt performatywny — czynno$¢ cielesna i po-
znawcza zarazem.

Typografia w artystycznym ujeciu ma ogromne znaczenie w edukacji projek-
towej. Cwiczenia z kompozycji typograficznej, rytmu, sekwengji i narracji ucza
studentéw myslenia o projektowaniu w sposéb konceptualny, nie tylko estetyczny.
Ellen Lupton (2010) w Thinking with Tjpe podkresla, ze projektowanie typografii
to nie tylko kwestia czytelnosci, lecz réwniez $wiadomego tworzenia relacji wizual-
nych. Dla studentéw grafiki praca nad artbookiem pozostaje czgsto pierwszym mo-
mentem, gdy zaczynaja rozumied, ze litera nie jest wylacznie symbolem, ale ksztal-
tem, tekstura, rytmem — elementem jezyka wizualnego. W praktyce dydaktycznej
mozna zauwazy¢, ze praca z typografia w kontekscie ksiazki artystycznej rozwija nie
tylko umiej¢tnosci techniczne, ale i wrazliwos¢ percepcyjng. Uczy interpretowania
przestrzeni strony, zrozumienia relacji migdzy tekstem a biela, a takze odwagi w eks-
perymentowaniu.

Najciekawsze artbooki funkcjonujg na granicy czytelnosci i ekspresji. Zbyt duza
abstrakcja moze zniszczy¢ komunikacyjnos¢ dziela, a zbyt duza przejrzystos¢ — po-
zbawié go artystycznej sily. Dobry projekt balansuje miedzy tymi biegunami, two-
rzac napiecie pomiedzy porzadkiem a chaosem. Wspélczesne przyktady, jak ksiazki
Irmy Boom, pokazuja, ze typografia moze by¢ architekturg sensu. Boom traktuje
kazda ksiazke jak indywidualny organizm, w ktérym rytm, masa, proporcja i kon-
trast sa no$nikami emocji. Jej monumentalna ksiazka 7he Architecture of the Book
(2010) to zaréwno dokument projektowy, jak i esej wizualny o strukturze komu-
nikacji.
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5. Ksiazka cyfrowa jako wspétczesne rozszerzenie idei

Kiedy Ulises Carrién w latach 70. pisal, ze ,nowa ksiazka jest przestrzenia idei”,
trudno bylo przewidzie¢, jak radykalnie to stwierdzenie zyska znaczenie w epoce cy-
frowej. Dzis ksiazka przekroczyla granice papieru — istnieje jako interaktywny, mul-
timedialny, nielinearny obiekt cyfrowy, czgsto wchodzacy w dialog z rzeczywistoscia
rozszerzong (AR) i wirtualng (VR). Mimo tej technologicznej rewolucji artystyczna
koncepcja ksiazki — rozumianej jako proces, sekwencja i doswiadczenie — nie zosta-
ta uniewazniona. Przeciwnie — zostata poszerzona i zreinterpretowana. Wspotcze-
sna ksigzka cyfrowa (ang. digital artist's book) nie jest prosta wersjg elektroniczng
druku. Nie ma na celu zastapienia tradycyjnego do$wiadczenia czytania. Stanowi
raczej nowy rodzaj obiektu artystycznego, w ktérym przestrzen, czas, ruch, diwick
i interakcja tacza si¢ w wielowarstwowa strukture komunikacyjna. Jak pisze Johanna
Drucker (2013), ,,cyfrowa ksiazka artystyczna to procesualne srodowisko poznawcze,
a nie obiekt do posiadania”. Oznacza to, ze w kontekscie sztuki wspétczesnej ksiazka
staje si¢ czasowym wydarzeniem, ktdre istnieje w chwili interakeji z odbiorca.

W latach 60. Lucy Lippard i John Chandler oglosili nadejscie dematerializacji
dziela sztuki — idei, ze w sztuce konceptualnej wazniejsza jest mysl niz materialny
obiekt (Lippard, Chandler, 1968). Ksiazka artystyczna byta wéwczas idealnym me-
dium dla takiej koncepcji: mogta istnie¢ jako nosnik idei niezaleznie od formy, roz-
miaru czy techniki. Jednak paradoksalnie wspétczesna ksigzka cyfrowa przynosi cos
odwrotnego — rematerializacj¢ do$wiadczenia. Mimo ze funkcjonuje w $rodowisku
wirtualnym, wciaz wymaga gestu, kontaktu i obecnosci. Dotyk ekranu, przewijanie,
kliknigcia, dZzwigk — wszystko to buduje nowa forme haptycznoséci. Uzytkownik staje
si¢ czgscig sieci interakeji, w ktérej cyfrowa ksiazka nie jest juz dokumentem, lecz
symulacja dziatania. Lev Manovich (2013) opisuje to zjawisko w pojeciu ,,dynamicz-
nego obiektu kultury” (dynamic cultural object) — formy medialnej, ktéra zmienia si¢
w czasie i reaguje na odbiorce. Ksiazka cyfrowa staje si¢ w tym sensie narz¢dziem nie
tylko lektury, lecz réwniez doswiadczenia immersyjnego — wizualnego i emocjonal-
nego zarazem.

Jednym z najciekawszych zjawisk wspélczesnych jest pojawienie si¢ ksiazek inte-
raktywnych, ktére wykorzystuja technologie AR (Augmented Reality) i VR (Virtual
Reality). Dzi¢ki nim czytelnik moze wchodzi¢ w interakcje z warstwami wizualnymi,
dzwickowymi i przestrzennymi, odkrywajac kolejne poziomy narracji. Przykladem
tego typu projektdw sa ksiazki z serii ,,Between Page and Screen” autorstwa Amaran-
tha Borsuka i Brada Bouségo (2012). Publikacja ta zawiera czarne znaczniki typogra-
ficzne, ktére — po zeskanowaniu kamera — ujawniaja w przestrzeni tréjwymiarowej
poetyckie dialogi. Odbiorca nie czyta juz tekstu w sposdb linearny, lecz uczestniczy
w interakcyjnym performansie wizualnym, w ktérym przestrzen realna i wirtualna
splataja si¢ w jedna opowies¢. Podobne podejscie prezentuje Aaron Koblin, ktéry
w projektach takich, jak 7he Wilderness Downtown (2010) wykorzystuje dane uzyt-
kownika (np. adres, lokalizacj¢) do tworzenia osobistych narracji. Cho¢ nie jest to
ksigzka w tradycyjnym sensie, struktura dzieta opiera si¢ na idei personalizowane;j
sekwengji i rytmu, czyli kluczowych elementach poetyki ksiazki artystycznej. Z kolei



60 Jarogniew Barciszewski-Koziot

projekty akademickie i badawcze, takie jak Integrating Data Directly into Publica-
tions with Augmented Reality (Ard et al, 2022), pokazuja, ze AR moze zostaé uzyta
nie tylko do celéw artystycznych, ale tez poznawczych. W tego typu publikacjach
czytelnik — poprzez urzadzenie mobilne — eksploruje modele 3D, animacje lub dane
naukowe bezposrednio z powierzchni ksigzki. W ten sposéb drukowana strona staje
si¢ interfejsem wiedzy.

Ksiazka cyfrowa otworzyla takze nowe mozliwosci w zakresie narracji. Podczas
gdy tradycyjna ksigzka zakladata linearnos¢ i skoriczono$¢, publikacje interaktywne
umozliwiaja nielinearno$¢ i wielowarstwowos¢. Czytelnik moze wybiera¢ kolejnos¢,
sposdb i tempo eksploracji tresci. Ta nielinearno$¢ przywodzi na mysl idee z lat 60.,
kiedy artysci konceptualni, tacy jak Sol LeWitt czy Carrién, odrzucali chronolo-
giczny porzadek lektury. W tym sensie technologia cyfrowa nie niszczy tradycji art-
booka, lecz realizuje jej najglebsze postulaty — wolno$¢ interpretacji i indywidualiza-
cj¢ odbioru. Przyktadem wspétczesnym jest weby ksiazka ,,Breathe” (2020) autorstwa
Kate Pullinger, w ktérej narracja reaguje na rytm oddechu uzytkownika, rejestrowa-
ny przez mikrofon. Tekst zmienia si¢ w zaleznosci od intensywnosci oddechu — czy-
telnik dostownie czyta wtasnym ciatem. To doswiadczenie stawia pytanie o granice
pomigdzy autorem, odbiorca i medium.

Cho¢ ksiazka cyfrowa wydaje si¢ pozbawiona materii, w rzeczywistosci tworzy
nowy rodzaj materialnosci wirtualnej. Ekran, dotyk, $wiatlo, dZwigk i ruch to wspét-
czesne odpowiedniki papieru, farby i oprawy. Odbiorca doswiadcza ksiazki nie po-
przez fizyczne kartkowanie, lecz przez zanurzenie w sensorycznym interfejsie. Ellen
Lupton (2015) zwraca uwagg, ze projektowanie interfejséw ksiazek cyfrowych wyma-
ga takiego samego podejécia, jak projektowanie klasycznych publikacji: réwnowagi
migdzy struktura a rytmem, migdzy przejrzystoscia a zaskoczeniem. W obu przypad-
kach chodzi o stworzenie narracji wizualnej, ktéra angazuje i prowadzi uzytkownika.
Warto jednak podkresli¢, ze mimo zaawansowania technologicznego cyfrowe ksiazki
artystyczne rzadko daza do imitacji papieru. Przeciwnie — czgsto eksponujg swoja
niematerialno$¢. Takie projekty, jak Zouching the Book That Does Not Exist(2020,
projekt badawczy MIT Media Lab) pokazuja, ze wspdlczesne artbooki cyfrowe eks-
ploruja granice migdzy obecnoscia a brakiem, migdzy gestem a symulacja.

Wspélczesna kultura, okreslana niekiedy jako postcyfrowa, faczy fascynacje tech-
nologia z tgsknota za materialnoscia. W tym kontekscie ksigzka — zaréwno fizyczna,
jak i cyfrowa — pelni funkej¢ narzedzia krytycznego wobec pospiechu i fragmenta-
ryzacji do$wiadczenia. Takie artystki, jak Amaranth Borsuk czy Johanna Drucker
wskazuja, ze ksiazka cyfrowa jest nie tylko kontynuacja, ale tez reinterpretacja trady-
¢ji druku. W ich ujeciu projektowanie ksiazki (zaréwno papierowej, jak i wirtualnej)
pozostaje aktem filozoficznym — préba nadania formy mysleniu w epoce nadmiaru
informacji. Co istotne, ksigzki cyfrowe czgsto powracaja do form estetyki analogo-
wej — imitujg faktury papieru, symulujg cienie, a nawet dzwigk przewracanej strony.
W tym sensie mozemy méwic o zjawisku cyfrowej tesknoty za fizycznoscig, kdra jed-
nak staje si¢ cz¢scia nowego doswiadczenia estetycznego. Jak podsumowuje Borsuk
(2018): ,Ksiazka jest idea, nie formatem. Jej granice sa plynne — kazda epoka na
nowo definiuje, co znaczy »czytaé«”. W epoce cyfrowej ksiazka nie znika — ewoluuje.
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Z drukowanego obiektu przeksztatca si¢ w doswiadczenie interaktywne, w ktérym
czas, dzwigk i przestrzen wspéltworza znaczenie. Zaréwno artbook papierowy, jak
i cyfrowy pozostaje medium refleksji nad forma, pamiecia i obecnoscia. To, co faczy
je obie, to swiadomo$¢ procesu — idea, ze ksigzka pozostaje nie tyle zbiorem tresci, ile
dynamiczng strukturg znaczen. Jak pisat Carrién (1975), ksiazka to ,system, w ktd-
rym czas i przestrzeni staja si¢ jezykiem”. W $wiecie rzeczywistosci rozszerzonej to
zdanie zyskuje nowy sens: ksiazka nie jest juz tylko przedmiotem — jest doswiadcze-
niem, ktére rozszerza rzeczywisto$¢ o wymiar myslenia, pamieci i zmystéw.

6. Edukacja artystyczna i projektowa

Ksigzka artystyczna od kilku dekad stanowi jedno z najbardziej wartosciowych
narz¢dzi dydakeycznych w ksztalceniu projektantéw graficznych i artystéw wizual-
nych. W przeciwieristwie do standardowych éwiczeni projektowych — skoncentrowa-
nych na komunikacji funkcjonalnej — artbook taczy w sobie proces twérczy, reflek-
sj¢ teoretyczng i doswiadczenie materialne. Dzigki temu ksiazka artystyczna jest nie
tylko przedmiotem nauczania, ale tez metoda dydaktyczna, ktdra rozwija kreatyw-
no$¢, krytyczne myslenie oraz §wiadomos¢ projektowa. W nauczaniu projektowania
graficznego czgsto podkresla si¢ znaczenie procesu — planowania, iteracji, refleksji.
Ksiazka artystyczna doskonale wpisuje si¢ w t¢ koncepcje, poniewaz nie jest dzietem
zamknigtym, lecz wynikiem eksperymentu. Jak zauwaza Johanna Drucker (1995),
artbook pozostaje ,,projektem otwartym, w ktérym forma i znaczenie powstaja réw-
noczesnie”. Praca nad ksigzka artystyczng wymaga laczenia réznorodnych umiejet-
nosci: od myslenia konceptualnego i edytorskiego przez techniki druku i typografii
po dziatania manualne i rzemieslnicze. W tym sensie artbook staje si¢ mikroswiatem
praktyki artystycznej — przestrzenia, gdzie student moze testowaé pomysty, konfron-
towac teori¢ z praktyka, a takze zrozumie¢, jak materialno$¢ wptywa na przekaz. Ellen
Lupton (2015) okresla proces projektowania ksiazki jako thinking through making —
»myslenie poprzez tworzenie”. W dydaktyce oznacza to, ze projektant uczy si¢ przez
doswiadczenie, eksperyment i obserwacje skutkéw swoich decyzji formalnych. Jedna
z najwickszych wartosci ksiazki artystycznej w edukacji jest mozliwos¢ integracji tre-
$ci teoretycznych z prakeyka. Studenci, pracujac nad projektem ksiazki, ucza si¢ nie
tylko kompozydji i druku, lecz réwniez rozumienia tekstu, interpretacji, przekladu
idei na jezyk wizualny. W kontekscie przedmiotu Grafika wydawnicza ksiazka arty-
styczna moze petni¢ funkeje ¢wiczenia syntetyzujacego — taczacego umiejetnoscei pro-
jektowe z refleksja nad komunikacja i estetyka. Przykladowo w ramach kursu Grafika
wydawnicza studenci moga analizowa¢ strukture istniejacych ksiazek artystycznych,
bada¢ relacje migdzy typografia a narracja, a nastgpnie projektowaé wiasne publi-
kacje oparte na ideach konceptualnych. Takie zadania ucza rozumienia ksiazki nie
tylko jako obiektu uzytkowego, ale takze jako systemu znaczen — przestrzeni dialogu
miedzy autorem a odbiorca. W kursach typu DTP (Desktop Publishing), gdzie nacisk
kladzie si¢ na technologi¢ druku i przygotowanie publikacji do wydania, artbook
moze by¢ sposobem na przefamanie czysto technicznego podejscia. Wiaczenie ele-
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mentéw konceptualnych (np. eksperymentalnej typografii, nietypowych formatéw,
pracy z fakturg papieru) poszerza $wiadomos$¢ estetyczng studentéw i wprowadza ich
w $wiat projektowania autorskiego.

7. Edukacja przez doswiadczenie materialne

Ksiazka artystyczna przywraca znaczenie materialowosci w edukacji projektowe;.
W epoce cyfrowej, gdy wickszo$¢ proceséw projektowych odbywa si¢ w srodowisku
wirtualnym, kontakt z papierem, drukiem i narz¢dziami manualnymi ma wymiar
niemal terapeutyczny. Dotyk, zapach farby, dZzwick przewracanej kartki — to elemen-
ty, ktdre ucza uwaznosci i szacunku do procesu. Jak pisze Paul Valéry (2007), , kazdy
akt tworzenia jest rownocze$nie aktem poznania”. W przypadku ksiazki artystyczne;j
oznacza to, ze praca fizyczna — cigcie, szycie, drukowanie — prowadzi do refleksji
intelektualnej. Student nie tylko projektuje, ale takze rozumie zwiazek migdzy my-
$la a forma. W wielu pracowniach akademickich (m.in. w ASP w Warszawie, ASP
w Krakowie czy UAP w Poznaniu) prowadzi si¢ zajecia, w ktérych studenci tworza
ksigzki autorskie w matych edycjach. Proces obejmuje zaréwno warsztat graficzny
(sitodruk, linoryt, druk cyfrowy, risografi¢), jak i elementy teorii narracji wizualnej.
Wyniki tych prac czgsto staja si¢ czgécia wystaw dydakeycznych i publikacji uczelnia-
nych. Wspétczesna edukacja projektowa nie moze pomija¢ aspektu cyfrowego. Wia-
czenie projektowania ksiazek interaktywnych, e-publikacji i form AR/VR do progra-
mu nauczania pozwala studentom laczy¢ tradycyjne rzemiosto z nowymi mediami.
Zajecia z DTP czy infografiki stwarzaja przestrzen do badania, jak mozna przenies¢
ideg artbooka w $rodowisko cyfrowe — jak zachowa¢ rytm, narracj¢ i wizualne na-
pigcia w interaktywnych formatach. Na przyklad projekt studencki moze polega¢ na
stworzeniu hybrydowej ksiazki: drukowanej publikacji z elementami rzeczywistosci
rozszerzonej, w ktorej kody QR prowadza do animagji, dzwickéw lub materiatéw
wideo. Takie dziatania rozwijaja umiejgtnos¢ myslenia o ksigzce jako o systemie ko-
munikacji wielokanatowej — medium, ktére przekracza granice jednej technologii.

8. Kontekst lokalny i wspotczesny

Na takich uczelniach, jak Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu (ANS),
gdzie edukacja taczy teorig z praktyka zawodowa, ksigzka artystyczna ma szczegdlny
potencjal dydaktyczny. Laczy w sobie elementy grafiki uzytkowej, sztuki unikato-
wej i refleksji krytycznej, czasem réwniez arteterapii. W dydakeyce ANS moze by¢
narz¢dziem rozwijania interdyscyplinarnosci — taczenia grafiki z designem, literatu-
ra, fotografia, a nawet technologia informacyjna. Projekty tego typu przygotowuja
studentéw do pracy nie tylko w $rodowiskach artystycznych, ale takze w sektorach
kultury wizualnej, wydawniczej i edukacyjnej. Daja im kompetencje, ktére tacza my-
$lenie koncepcyjne z praktycznym rzemiostem — a to wlasnie stanowi fundament
wspélczesnego projektowania graficznego.
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Wreszcie ksigzka artystyczna jest medium wspélnotowym. Czgsto powstaje w ra-
mach warsztatéw, laboratoriéw, wymian akademickich czy projektéw migdzynaro-
dowych. Proces jej tworzenia sprzyja dialogowi i wspétpracy — miedzy artystami,
projektantami, pisarzami, grafikami, a nawet programistami. To sprawia, ze artbook
staje si¢ narzedziem nie tylko edukacyjnym, ale i spotecznym — sposobem budowania
wspdlnoty artystycznej. Jak zauwaza S. Bury (2015), ,ksiazka artystyczna to forma
komunikacji migdzyludzkiej — wspdlczesny list, ktory przekazuje nie tylko tres¢, ale
i sposéb myslenia o $wiecie”. W tym sensie projektowanie ksigzek w edukacji arty-
stycznej jest ¢wiczeniem z empatii, wspétdziatania i sSwiadomosci odbiorcy — wartosci
kluczowych w nowoczesnym ksztalceniu artystéw i projektantéw. Ksiazka artystycz-
na, rozumiana jako medium ekspresji, refleksji i komunikacji, zajmuje w kulturze
wspolczesnej miejsce wyjatkowe. Jest jednoczesnie archaiczna i nowoczesna — taczy
materialno$¢ rekodzieta z konceptualna swiadomoscia formy, tradycje z eksperymen-
tem, a sztuke z projektowaniem. Od wezesnych awangard po wspétczesne realizacje
cyfrowe ksiazka pozostaje przestrzenia myslenia wizualnego, w ktérej proces i idea sa
nierozlaczne.

Ewolucja ksiazki artystycznej pokazuje, jak bardzo zmienia si¢ nasze rozumienie
komunikacji wizualnej. Od eksperymentéw E. Lissitzky’ego i L. Moholy-Nagy’a po
konceptualne gesty U. Carriéna, E. Ruschy i D. Rotha — ksiazka przestala by¢ nosni-
kiem tekstu, a stata si¢ modelem percepgji i narracji. W tradycyjnym druku tekst byt
zewngtrzny wobec formy, w artbooku forma jest tekstem. Kazda strona, margines,
typografia, a nawet cisza mi¢dzy stronami niosg znaczenie. Ksiazka artystyczna zatem
nie stuzy juz lekturze, lecz do§wiadczeniu. Jest performatywna — wymaga ruchu, do-
tyku, uczestnictwa. Jak zauwaza Johanna Drucker (1995), artbook to ,,forma wizual-
nej introspekgji”, w ktérej fizyczny gest staje si¢ czgécig narracji. Odbiorca nie tylko
czyta, ale tez wspSttworzy dzieto, stajac si¢ jego wspotautorem. W tym sensie ksigzka
artystyczna stanowi przeciwwage dla kultury pospiechu i powierzchownosci. Wymu-
sza skupienie, fizyczny kontakt, $wiadome uczestnictwo. Kazdy przewrét strony jest
aktem interpretacji.

9. Materialnos¢ jako akt oporu

W dobie dominacji mediéw cyfrowych materialno$¢ ksiazki nabiera szczegdlne-
go znaczenia. To nie tylko kwestia tgsknoty, ale swiadomego gestu — aktu oporu
wobec dematerializacji kultury. W $wiecie, w ktérym informacja staje si¢ ulotna,
ksigzka — cigzka, pachnaca, dotykalna — przywraca poczucie czasu i trwania. Jak pisal
Roland Barthes (1981), materialno$¢ tekstu to ,miejsce, w ktérym jezyk odzyskuje
ciato”. W ksiazce artystycznej ten proces jest dostowny: papier, farba, szycie i slady
palcéw tworzg semiotyczne cialo dzieta. Kazdy egzemplarz jest inny, nosi slady indy-
widualnego gestu. Ten aspekt ma szczegélne znaczenie w dydaktyce artystycznej. Dla
studentéw projektowania ksigzka pozostaje sposobem ucielesnienia procesu twércze-
go — nauka uwaznosci, manualnosci i odpowiedzialnosci za kazdy wybér formalny.
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W $wiecie, w ktdrym projektowanie czgsto ogranicza si¢ do kliknig¢ w programach
graficznych, ksiazka przypomina o tym, ze sztuka zaczyna si¢ w dotyku i decyzji.

10. Cyfrowe rozszerzenia i nowy wymiar narracji

Jednoczesnie nie mozna pominaé¢ wspélczesnych przeksztatcen formy ksiazki
w $wiecie cyfrowym. Interaktywne e-publikacje, ksiazki z rzeczywistoscia rozsze-
rzona, projekty multimedialne — wszystko to dowodzi, ze idea ksiazki jest nieznisz-
czalna, poniewaz elastyczna. Ksigzka cyfrowa nie neguje materialnosci — raczej ja
reinterpretuje. Zamiast papieru pojawia si¢ ekran; zamiast gestu przewracania strony
— gest dotyku ekranu; zamiast farby drukarskiej — $wiato pikseli. W tym sensie,
jak pisze Amaranth Borsuk (2018), ,ksiazka to nie format, lecz konceptualna prze-
strzenl, w ktorej tres¢ spotyka si¢ z ciatem odbiorcy”. Jej granice przesuwaja si¢ wraz
z technologia, lecz istota pozostaje ta sama — komunikacja przez rytm, sekwencje,
interakcje. Cyfrowa ksiazka artystyczna, korzystajac z mozliwosci multimedialnych,
wprowadza nowe wymiary narracji: dzwigk, ruch, glebie przestrzenna, nielinearnos¢.
Ale jej sens nadal opiera si¢ na tym samym, co w tradycyjnych formach — na relacji
pomiedzy struktura, odbiorcg i czasem. Wsp6lczesne nauczanie projektowania ar-
tystycznego wymaga taczenia refleksji teoretycznej z prakeyka. Ksiazka, dzigki swej
zlozonej naturze, idealnie nadaje si¢ do tego celu. Laczy elementy sztuki, designu, li-
teratury i technologii. W pracowniach takich, jak Grafika wydawnicza, Wstep do pro-
Jektowania graficznego czy DTP ksigzka artystyczna pozwala studentom przetestowad
granice dyscypliny — nauczy¢ sig, ze projektowanie to nie tylko przekaz informacji,
ale sposéb myslenia o $wiecie. To do$wiadczenie ma réwniez wymiar etyczny. Uczy
empatii wobec odbiorcy, wrazliwosci na proces komunikacji, sSwiadomosci ekologicz-
nej (poprzez pracg z papierem, recyklingiem, drukiem niskonakladowym). W ten
sposob ksiazka staje si¢ nie tylko przedmiotem, ale tez narzedziem ksztattowania
postawy projektowej — rozumianej jako $wiadoma, krytyczna i twércza odpowiedz
na otaczajacy rzeczywisto$¢. Z perspektywy filozofii sztuki ksigzka artystyczna jest
jednym z nielicznych wspélczesnych mediéw, ktére acza czas, przestrzen i dotyk
w jeden spdjny akt doswiadczenia. To ,sztuka powolnosci” (slow art), przeciwsta-
wiona natychmiastowosci kultury ekranéw. W swojej istocie ksigzka artystyczna
przypomina rytuat — czytelnik uczestniczy w sekwencji gestéw, ktdre staja si¢ czescia
dziela. Kazdy obrét strony, kazdy cien, kazda przerwa w lekturze ma znaczenie. Jak
podkresla Johanna Drucker (2013), artbook nie jest obicktem do posiadania, lecz
zdarzeniem percepcyjnym — wydarzeniem, ktére istnieje tylko w chwili kontaktu
z odbiorca. W tym sensie ksigzka moze by¢ traktowana jako element medytacji nad
forma — refleksja o komunikacji, pamieci, obecno$ci. Zmusza do spowolnienia, do
skupienia si¢ na prostych czynnosciach, ktére w epoce cyfrowej nabieraja nowego
znaczenia. Dzisiejszy $wiat projektowania graficznego wymaga zdolnosci poruszania
si¢ pomigdzy analogowym i cyfrowym. Ksiazka artystyczna — zaréwno drukowana,
jak i interaktywna — moze by¢ pomostem migdzy tymi rzeczywistosciami. Nie chodzi
o rywalizacj¢ miedzy papierem a ekranem, lecz o symbioze: papier oferuje cigzar i do-
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tyk, ekran — ruch i rozszerzenie. W potaczeniu tworza doswiadczenie petniejsze niz
ktérekolwiek z osobna. Dlatego w edukacji projektowej coraz czgéciej podkresla sig
znaczenie dwutorowego podejscia: nauki tradycyjnego warsztatu graficznego (druk,
typografia, introligatorstwo) wraz z rozumieniem narzedzi cyfrowych (publikacje
interaktywne, narracje AR, e-booki artystyczne). Ta réwnowaga, jak pisze Lupton
(2015), ,,pozwala projektantowi swiadomie poruszaé si¢ pomiedzy $wiatem dotyku
i $wiattem ekranu, taczac emocjg i logike w jednym gescie twérczym”.

Podsumowanie

Ksigzka — zaréwno artystyczna, jak i cyfrowa — pozostaje jednym z najdosko-
nalszych mediéw refleksji wizualnej. Uczy, ze projektowanie to nie tylko kwestia
funkcji, ale przede wszystkim myslenia poprzez formg. W epoce, w ktdrej obrazy
migaja i znikaja, ksiazka przypomina, ze sztuka moze by¢ procesem, ze warto$¢ ma
nie tylko rezultat, ale takze drogg. Dlatego ksiazka artystyczna — niezaleznie od tech-
nologii — pozostaje jednym z najwazniejszych narzedzi wspotczesnego projektanta.
Jest réwnocze$nie manifestem wolnosci tworczej i narzedziem poznania; miejscem,
w ktérym materia i idea spotykaja si¢ w akcie sensu. Jak powiedzial Marcel Brood-
thaers: ,Ksigzka nie jest lustrem rzeczywistoéci, lecz jej przeksztalceniem”. Ta mydl
doskonale podsumowuje naturg artbooka — jako przestrzeni, w ktdrej swiat mozna
na nowo utozy¢, przeczytaé i go dotknad.
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